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ارپنا 


مٺڑي امڑ صريم خاتون جي نالي 


جنهن سخت پورهيو ڪري 
اسان چڪُني ڀاثرن ۽ هڪ ڀيڻ کي. 


تاتي. نپاثي وڏو ڪيو 
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تعليہ ڏياري! 


امڙ ٿو ڄڻي ذيه مون کي ڏيکاريو. 


مون کي کير اڪسير تو ئي پياريو. 
سون کي سُک ڏنك سَوَ دکي تو گذاريو, 
ٿيان تو تاڻ صدبار ضدقي فاڻ جيجل ! 


أ نو 
اد رايين. يو سن 
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اداري پاران 


ڪنهن ب قومر کي جيڪڏهن ڪو شعور مليو آهي ت ان ۽ شاعرن, 
سياسٽدانن, ناول نگارن ۽ ڪهاڻيڪارن جو وڏو هٿ رهيو آهي. ان ڏس ۾ جمال 
ابڑڙي جو شمار ب وڏن ڪهاڻيڪارن پر ٿکي ٿو. جنهن سنڌي ادب کي اهر ڪتابن 
جا مجموعا ڏنا. جنهن پر. ”پشو پاشا" (افسانن جو مجموعو) ”جمال اٻڙو - 
ڪهاڻيون, مضمون ۽ شخصيت”, ”آتمر ڪهاڻي ڇِيُن ڀاڱن - ”ڏسي ڏوھ 
اکين سين”. ”اونهي ڳاله اسرار جي. ”وهر پر ڳاڙها گل" ۾ ”ايندو ند وري 
وٹجارو” شامل آهن. 

دريس جتوًي٬جو‏ هي مجموعو اصل پر. ايم.اي سنڌي جو مونوگراف 
آهي. جيڪو شاھ عبداللطيف يونيورسٽي خيرپور ۾ پيش ڪيو ويو. جنهن ۾ 
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جمال ابڙي جي ڪهاڻيءَ جي فن ۾ موضوع. ڪردارنگاري. ٻولي ۽ سماجي شعور 
جو جاٿٌزو ورتو آهي۔ صاحب ڪتاب هي مونوگراف ايٽري تہ دلچسپي ۽ محنت سان 
تيار ڪيو جو ان کي ح ڇپاڻڻ جي ضرورت محسوس ڪيائين. ان سلسلي پر ۾ -ٿي 
سال اڳ جڏهن هن مونوگراف جو ذڪر ڪيو تہ مون هڪدر انهيءَ مواد کي ڪمپوڙ 
ڪراتڻ شُروع ڪير. هن ڪتاب پر جمال ابڙي جو هڪ اهر انٽرويو, ڪهاڻيون ۽ 
بايوڊيٽا پڻ شامل ڪئي ويئي آهي. ج جيتوڻيڪ هن مجموعي کي جلد اڇڻ گهرجي 
ها پر وقت ۽ حالتن ج ا3 - ٿي سال گذري ويا. تازو, جڏهن آدريس 
جتوئي هن ڪتاب کي ڇپاٽڻ لاءِ زور ڀريو ت ڪتاب جي ڪر کي هڪ مهيئي اندر 
مڪمل ڪري توهان جي هن تائين پهچايو آهي. 
هي مجموعو پانُڪن جي شعور ۾ ضرور ڪي نوان لاڙا ۽ رڂ ڏيندو. ڇو 
ت جمال ابڙي جو هڪ يادگار ائٽرويو ب شامل آهي. جنهن ۾ هن شيخ اياز کي وڏي 
شاعر ۽ عالم کانسواءِ سنڌي ادب جو وڏي ۾ر وڏو ڪهاڻيڪار ب مڃيو آهي. 
آخر پر آئون سنڌي ادبي سنگت - نوان جتوئي جي سيڪريٽري عزيز 
پنهور ۽ پين دوسٽن جو ٿوراٿتو آهيان جنهن هن ڪتاب کي ڇپرائڻ ڻ لاءِ سهڪار 
ڪيو. ان کانسواءِ محترم بدر ابڙي جو ب ٿورو مڃڻ لان آهي جنهن هڪڙي فون 
ڻ تي ٽائٽل لاءِ جمال ابڙي جي تصوير مهيا ڪري ڏني. اسان کي اميد آهي ت 
ڪريتا پبليڪيشن جي پليٽ فارم تان روايٽي ڪتاب ڇپرائڻ بدران تغليقي 
ڪتاب پيُ ڪرڻ تي پڙهندڙن کي سرهاٿي محسوس ٿيندي. 
موهن مدهوش 


ليٽڪ پاران 


ڄمال ابڙو سنڌي ٻِوليءَ جو سرموڙ ليکڪ آهي. هُو جديد سنڌي ڪهاڻي 
جي بائين منجهان هڪ آهي. هن زندگيءَ ۾ مقدار جي حوالي سان ڀلي اُٺ ڪتابن 
جا ن لکيا هُجن پر اها پڌري حقيقت آهي ت هن جيترو ۽ جيڪي ڪجھ لکيو آهي. 
اهو ضمير جي سڇائي سان ۽ فڪري ۽ فني طرح اعليٰ معيار جو لکيو آهي. اهو ٿي 

سبب آهي جو جمال ابڙي کانسواءِ اڄ جديد سنڌي ڪهاڻيءَ جو تصور اڻپورو آهي. 

جمال اڍڙ جن ٹڅليق ڪيل بر تال ڪهاڻين ڃي افٿي ۽ ۽ فڪري سونهن جو اٿر 
سندس همعصرن تي ب آهي ت ان کان پوءِ ايندڙ ڪهاڻيڪارن تي پڻ نظر اچي ٿو ۽ 
ايندڙ وقت جا ڪهاڻيڪار پڻ هن جي فن ۽ فڪر مان ضرور فائدو وٺندا. ان ڪري 
ڄمال اڙي پي افسانن جي نن ۽ فڪراڻن ثټيق ڪَرڻَ سان سنڌي ڪهاڻي ټي لاِ 
نيون راهون ۽ نوان رستا کلندا. 

ان سلسلي ۾ر مون پ پڻ اير اي (فاثنل) ۾ سنڌي ادب جي شاگرد جي 
حيشت سان هيءَ نماڻي ڪوشش ش ڪئي آهي جيڪا ڇپجي اوهان جن هٿن تائين 
پهچي رهي آهي. _ 

مون جڏهن 1993ع پر پنهنجن دوسٽن جي مشوري سان جمال ابڙي 
جي ڪهاڻين تي لکڻ لاءِ شاه عبداللطيف يونيورسٽي غيرپور ميرس جي 
سنڌي شعبي جي چيئرمين ملڪ نديم کان اجازت گهري ت پاڻ وڏي خوشيءَ 
سان ان موضوع تي لکڻ جي منظوري ڏنائين ان لاءِ سندس رهتماثي ۽ همتٿ 
افزاڻي لاءِ ٿو ٿو آهيان. 

ان کانسواءِ سنڌي شعبي جي مانوارن استادن, ڊاڪٽر ادل سومري ۽ اياز 
گل جا ت رَڙ وسارڻ جا تن آهن. جيڪي سدائين مون سان سهڪاري رهيا. خاص 
ٿورا ساٿين مير محمد پيرزادي صاحب ۽ تاج جويي جا جن وقت بوقت پنهنجن 
مصروفيّن مان وقت ڪڍي. هن موت وگراف جي سلسلي ۾ ڪارائنٽيوڻ صلاحون 
۽ مسشّورا ڏنا. آءٌ نهايت ٿورائتو آهيان. سائين جمال ابڙي صاحب جو. (جيڪو اڄ 
هن دنيا ۽ ن آهي) جنهن انهن ڏينهن ڀر پنهنجو قيمتي وقت ڪڍي هن 
مونوگراف جي اتان ۾ مون کي انٽرو ويوءَ جي صورت ۾ر ڪافي معلومات 
ڏني۔ .لمات کانسواءِ منهنجو مونوگراف يتينا اڻهورو رهجي وڃي ها. 
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اهو انٽرويو ڪتاب جي آغر واري ڀاگي ۾ ڏنو ويو آهي. 
بدر أبڙي صاحب جي لاءِ ڇا يي 


جهڙو پُنهون پاڻ. تهڙي سٽاءُ ساٿ جي (شاھ لطيف”) 


هن ڪتاب جي مُهاڳ لکڻ لاءِ آه سائين شوڪت شوري جو تمامر 
گهڻو ٿوراڻنو آهيان. 

سيد منير حسين شاھ ذاڪري. فيض پيرزادي. اسلر عباسي. ڀاُ محمد 
عرس جٿوئي, حبيب الله خاصڂيلي. رکيل مورائي. حق نواز ميمڻ ۽ پين انهن 
سمورن دوسٽن ۽ ساٿين جو پڻ ٿورأڻڻو آهيان, جن هن مونوگراف لکڻ جي .ان 
۾ ڪتاب اخبارون, رسالا ۽ ٻيو مواد مُهيا ڪرڻ ۽ مون سان ساٿ ڏنو, هيءُ 
مونوگراف ٻارهن سال اڳ لکيو ويو. وقت ڪافي بدلجي ڇڪو آهي ۽ پُلن هيٺان 
گهڻو پاڻي وهي ڇڪو آهي پ پر تنهن هوندي ب اڃا ويل هٿن مان وئي ن آهي. ۽ 
هن تحقيقي ڪر جي مڪمل صورت ۾ر ڇپجڻ جي اهميت اڄ ب اوتري آهي 
جيٽري اڳ هئي. هن م وٽو گراف جون اهم ڳالهيون ان دور ۾ ڀا انور ابڙي قرب 
ڪري ار رساليِ ۾ ڇچيون ۽ شاھ لطيف يونيورسٽي خيرپور جي سنڌي 
شعبي ڀٽاثي جرنل ۾ پڻ شايع ڪيون. 

هن ڪتاب ۾ ”جمال ابڙو ۽ جديد سنڌي ڪهاڻي" ۾ مونوگراف 
کانسواءِ يادگار انٽرويو. چونڊ ڪهاڻيون ۽ بدر ابڙي جو لکيل پروفائيل ڏنا ويا 
آهن ت جيئن جمال صاحب جي شخصيت ۽ فن پڙهندڙن جي آڏو اڃان وڌيڪ 
واشع ٿئي. 
آغر ۾ سنڌي ادبي سنگت نوان جّوئي ۽ ڪويتا پبليڪيشن حيدراباد 
جي موهن مدهوش جو پڻ ٿورائٽو آهيان. جن جي سهڪار کانسواءِ هوند ڪتاب 
ڇپجي ن سگهي ها. اڳواٽ ٿورا انهن پڙهندڙن جا جيڪي اميد تہ پنهنجو 
قيمتي وقت ڪڍي هن ڪتاب کي پڙهندا ۽ ليکڪ کي پنهنجي راءِ کان ضرور 
آگاھ ڪندا. ٬‏ : 

ٿورا نہ ٿورا. مون تي ماروتڙن جا, 
ڀلايون ۽ ڀيرا. ڳڻي ڳڻيندس ڪيترد 
(ّاهھ لطيف““*) 


آدريس جتوثي 
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ٻپ آدر 


محترم محمد آدريس جتوئي منهنجي ڪهاڻين متعلق مواد گڏ ڪري 
وڏي محنت ۽ محبت جي اظهار کانپوءِ لکيو آهي ت مان ان بابت ٻہ اکر لکي 
موڪليان. هڪ ت صرف لکي اٿائين ساراھ ستمر بالاگي ستمر اهو تہ مان خود 
پنهنجي سران متعلق لکان. مونکي تہ حياءُ ٿو اأچي. هڪ ت لاڏو کي مهري 
ڪيو وڃجي مٿان وري حڪر اهو ت ڃہُ ت مان مهري آهيان لاڏو ناهيان. 
رسول بخش پليجي جهڙي اٿارٽي. مرحوم حنيظ شيخ جهڙي پياري ماڻهو ۽ 
بيگمر شمس صديقي جهڙي بي لاگ شخصيت. انهن ڍينگ اديبن جا ويچار بہ 
.او موي ها 

هي جو دنيا جي هيڏن سارن وڏن ماڻهن. اديبن ۽ نقادن جا رايا لکيا 
ويا آهن انهن کي تہ مان سڃاڻان ئي ڪون. نڪي هو مونکي سڃاڻن. سو ان لاءِ 
ڇا چنٌجي مون ت ن اهي پڙهيا هئًا ن پڙهيا اٿہر. نڪي پڙهندس. حياتي گذري 
وئي. هاڻي ڪهڙا ڀڳل ڪي کي ڪنارا پوندا. مان جوئي آهيان سوئي آهيان. 
جيڪي رڻيو سو چيُو. 

ادب بابت فلاڻي صاحب هيسُن چيو آ فلاڻي صاحب هونُن چيو 
آهي. مان ڇا جران, مون وٽ تہ ادب جي هڪ ٿي ڊيئينيشن آهي. ”آمر 
بالمعروف نهي عن المنڪر" چڱائيءَ لاءِ جوندا اچو بڇڙائي يا برائي کان 
منع ڪندا اچو. ادب جأ ٻيا سڀ مذڪور گهڻو ئي عاليشان آهن پر هن آڏو 
هيج آهن. ڀلي ترقي پسند هجن. جديديت پسند هجن يا ماڳهين دقيانوسي 
هجن. هن واڳَ ۽ مهار کان جند ڇڏائي ڪو ن سگهندا. باقي برائي ڇا آهي 
چڱائي ڇا آهي. اهو تمام اڻانگو مستُلو آهي. ڪوئي حل ڪري ڪو ن 
سگهندو. چڱائي ۽ برائيءَ پر جو تند برابر فرق آهي ان کي پروڙڻ ڪنهن 
ٽنڊو ٽوپڻ (مون جهڙي) جي مجال ناهي. 
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ڪرھ ٿو ڪاڳر ڪورئين. ويٺو وڃائين مس 
ڏور تيائين ڏس. اکر جيائين جسڙيا. (شاھ) 
ايڏو ڏور ڏسڻ, هر ڪنهن جي پلهُ پوڻ جو ت ڪو نہ آهي. تنهنڪري 
وري ب شاھ ساڻين جي بين تي اڪتنا ٿو ڪريان. 
ڇ مروثان. موران. پکڻا. رائي ٻي مم ڀل. 
هو هلا ڇو هل. باالله سندو سڄڻين. 
سو ڀپرين سو پساھ, سو ويري سو واهرو, انهيءَ ڪيثنيت جو ڪجھہ 
ذڪر مون پنهنجي ڪتاب پشو پاشا جي انتساب پر ڪيو آهي. پر انتساب 
پڙهڻ لاءِ ٽار ڪنهن وٽ آَ؟ ً 
پاڻهئين جل جلالہ, پاڻيئين جان جمال. 
پاڻهُين صورت پرين جي. پاڻهئين حُسن ڪمال. 
پاڻهيین پير مريد ٿئي. پاڻهئين پاڻ خيال. 
پشپ ننڍوٿي نال نهان اي لور وئي::اماهہ] 


نڪا ڪن فيڪون هئي. نڪو لگ لحم, 
بقشيرو هو تت بت ۾ر. اڃا ڪي آدم, 
مون توهين سين سگ. اها ساڃاھ سڀرين. (شاه) 


جمال اٻڙو 
28-09-01 
ڪراچي. 
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تهاڳ 


ادريس حتوئيءَ جو تحقيقي مقالو ”جمال ابڙو ۽ جديد سندي ڪهاڻي 
اير-اي سنڌي (فائنل) جي لاءِ مونوگراف طور لکيل آهي. شايد مونوگراف جي 
ضرورتن ۽ لوازمات جي ڪري هن کي جمال ابڙي تي لكخ کان اڳ تمهيید طور 
ادب جي وصف. ڪهاڻيءَ جي وصف ۽ سنذي ڪهاڻيءَ جي تاريخ تي پڻ لکو 
پيو آهي. ان کانپوءِ باب ٻيون ادبي تحريڪن. رجحانن ۽ لاڙن بابت آهي. ٽين 
باب ۾ جمال ابڙي جي دور جي ڪهاڻيڪارن جو تفصيلي جائزو ورتو ويو آهي. 
مونوگراف جي باقي اڌ حصي پر فقط ٻ باب جمال ابڙي تي لکيل آهن. 

تمهيد طور لکيل پهريان ٽي باب خاص طور سنڌدي ادب جي شاگردن 
جي لاءِ ٺهايت ڪارائتا آهن. انهن ۾ ادب ۽ مختصر ڪهاڻيءَ تي عمومي طور 
ورهاڱي کان اڳ ۽ پوءِ واري دور جي سندي ڪهاڻيءَ ۽ ڪهاڻيڪارن بابت 
خصوصي طور ڄاڻ ۽ اهم معلومات ڏني وئي آهي. جيتوڻيڪ ان سلسلي ۾ر 
ٻين ليکڪن ب گهڻو ڪجه لکيو آهي. جن جا حوالا ادريس جتوئيءَ پنهنجي 
مقالي پر ڏنا آهن. 

آدريس جتوثيءَ جي مقالي جو اصل موضوع ”جمال ابڙو ۽ سندس 
ڪهاڻيون" آهن. هن جمال ابڙي جي ڪهاڻيءَ جي فن ۾ر موضوم. ٻوليءَ. 
ڪردارنگاريءَ, اسٽاثل ۽ سماجي شعور جو مختصر جائزو ورتو آهي. جِنهن ۾ر 
جمال ابڙي بابت ٻين ليکڪن جا رايا پڻ شامل ڪيا ويا آهن. جمال ابڙو, ن 
رڳو پنهنجي دور جو. پر مجموعي طور سنڌي ڪهاڻيءَ جو تمام وڏو ليکڪ 
نس ڪهاڻيءَ جي فن پر آيتري وسعت ۽ گهراگي آهي. جو انهن خوبين 
جي مختلف پهلوئن تي تفصيل سان لکڻ جي ضرورت آهي. 

ٻين ٻولين جي ڪهاڻيڪارن جي فن تي ڪيترائي تحثيقي مقالا ۽ 
ڪتاب لکيا ويا آهن. سنڌي ٻوليءَ ۾ پنهنجن ڪهاڻيڪارن تي هلڪن سلڪن 
مضمونن لکڻ کانسواءِ باقي وڌيڪ محنت ڪري ڪنهن بہ ڪياڻيڪار تي 
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تفصيل سان تحقيقي مقالو ڪو ن لکيو ويو آهي. سنذي ڪهاڻيء تي هڪ اڌ 
ايمر-فل يا پي ايڇڊي جون ڪجه ٿيسز لکيون ويون آهن. پر مون کي ڪا 
اهڙي ٿيسز ڪا ن ٿي سُجهي. جيڪا ڪنهن خاص سنڌي ڪهاڻيڪار تي لکي 
وي هجي. أدريس حتوثي جي هيءَ ڪاوش. ان لحاظ کان قابل قدر آهي. ايراي 
جي مونوگراف جي لاءِ جنهن موضوع تي لکڻ جي هن چونڊ ڪئي. اهو هڪ 
سنڌي ڪهاڻيڪار بابت آهي. هن سنڌي ادب جي شاگردن جي لاءِ هڪ رستو 
کوليو آهي تہ آهي سنڌي ڪهاڻيڪارن جي فن تي تحقيقي مقالا لکي. ان کوٽ 
کي پورو ڪن. جيڪا هن وقت موجود آهي. 

مثالي کان سواءِ هن ڪتاب جي ٻي خاص اهميت اها آهي تہ ان ۾ 
ڪجه ضميما ب شامل آهن. جن ۾ جمال ابڙي جو انٽرويو, جيڪو اأدريس 
جتوئي سندس ڪهاڻين بابت ورتو هو ۽ ان سان گڏ جمال ابڙي جي زندگيءَ جو 
احوال پخ شامل آهن. هي سمورو مو!د جمال ابڙي تي آئيندي ٿيندڙ تحقيق لاءِ 
نهايت ڪارآمد ثابت ٿيندو. 


انسٽيٽيوٽ آف سنڌالاجي, 


حام شورو. 
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اڇا 8 مان رز اچي تي ۾ ۾ ۾ ۾ ۾ ۾ ۾ 


محترم محمد آدريس جتوثيءَ جي اسرار تي سندس مونوگراف 
(140008591) جيڪو هن صاحب شاھ عبناللطيف يونيورسٽي خيرپورميرس 
مان ايم.اي (سندي) ڪرڻ وقت چوٿين پيپر بجاءَ لکي پيش ڪيو هو. سو نظر 
مان گذريو جيڪو سال 1993-94ع ۾ لکي جمع ڪرايو ويو هو. مختلف 
لساني. ادبي. شخصيّن متعلق توڙي ماڳن مڪانن تي تحقيقي ڪم جيئُن تہ 
ٿئي پيو يا ايسُن کڻي چُجي تہ جيترو ٿيڻ کپندو هو. اوترو ڪو ن پيو ٿٿي. ان 
ڪري يونيورسٽين پنهنجي طرر تي اير. اي (11.4) جي ڪورسن ۾ر اها 
گنجائش رکي آهي تہ آخري سال اير.اي فائنل (11191 .5.4) ۾ر ٽي پيپر ۽ 
چوٿون مضمون يا مونوگراف ڪنهن ب لساني. ادبي. تنقيدي ۽ تحقيقي موضوع 
تي. ماڳن مڪانن يا شخصيتن تي لکي پيش ڪري سگهجي ٿو. تہ جيُن اهم 
ڪم ڪنهن فنڊن جي گهٽتائيءَ سبب پوئتي رهجي ن وڃي. ان حساب سان هر 
سال مختلف موضوعن تي اهڙا تحقيقاتي مونوگراف (11010818]15) ۽ ٿيسز 
لکبيون ۽ پيش ٿينديون رهن ٿيون. جيڪو تمام نيڪ ڪر آهي ۽ ساراهخ 
جوڳو پڻ آهي. پر وري بہ بدقسمتي اها ٿي وڃي ٿنُي ت۔ يونيورسٽين جي 
مختلف شعبن (196971111101115) وٽ ايترا فنڊ ميسر ناهن جو آهي هر سال لکیل 
اهڙيون ٿيسز يا مونوگراف واري واري يا اهميت سارو ڇپائي پذرا ڪري سگهن. 
ان لاءِ اهو اهڙو گرانقدر ڪم وري ب فائيلن جي زينت بڻجيو وڃي ۽ منظر تي 
اچي نہ ٿو سگهي. جنهن مان گهڻي کان گهڻا ماڻهو استنادو حاصل ڪري 
سگهن ۽ سندن تحقيقي ڪر پر اهو پڻ هڪ حوالي طور ڪر اچي سگهي. چجون 
ٿا ت اهڙو کي هڪ اهم موٽرگراف محترم شمشيرالحيدريءَ جو ”سنڌي نظمر 
جي اوسر" تي لکيل هو. جيڪو ڇپجي منظر تي اچي نہ سگهيو پر اڳتي هلي 
هن صاحب پاڻ ڇپائي پذرو ڪيو پر خوشقسمتيءَ سان تاج جويي صاحب جو 
اهڙو مونوگراف جيڪو ”سنڌي گيت" جي اوسر تي لکيل هو. جيڪو انسٽيٽيوٽ 
آف سنڌالاجي پاران ڇپجي چڪو آهي. اهڙين ٿيسزيا مونوگراف جي لکجڻ ۽ 
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ڇپجڻ سان هڪ طرف ت آهي تدريسي سلسلي پر شاگردن لاءِ گڏ ٿیل اهم 
دستاويز بڻجن ٿا جيڪي موضوع طور رهنمائي پڻ ڪري رهيا آهن. ان لاءِ 
جيڪڏهن ڪي ادارا يا مخير حضرات اڳتي اچن ۽ هن مقدس ڪر پر پُسي 
حرح ڪرڻ جي حوالي سان مدد ڪن تہ سنڌي ادب جو اهو دستاويزي ذخيرو بہ 
هوند ڇپجي منظر تي اچي وڃي ۽ اسان جي گهڻ طرفي رهنمائي ڪري سگهي. 

مون جڏهن هن ٿيسز پر اهو پڙهيو تہ محترم جمال ابڙي جي ڪهاڻيءَ 
جي فن تي لكخ ۽ تحقيقات ڪرڻ گهرجي. ان جي ڪيتري اهميت ۽ ضرورت 
آهي. جنهن کي نظر ۾ رکندي شاه عبداللطيف يونيورسٽي خيرپور ميرس جي 
سنڌي شعبي (6081011611ع(1) طرفان محترم محمد آدريس جتوثئي صاحب کي ان 
موضوع تي اير اي. سنڌدي (فائينل) جي پورائي وارو تحقيقاتي مونوگراف 
)140108٤9]1((‏ لك جي اجازت ت ملي. پر ان تي ٿيل اهو ايڏو وڏو ڪم فنڊن 
نن هُُڻ ڪري وري ب يونيورسٽيءَ جي سندي شعبي جي ته خاني جي نظر ٿي ويو تہ 
تمامر گهڻو أفسوس ٿيو. پر پوءِ جڏهن جتوئي صاحب (هن مونوگراف جي ليکڪ) 
ٻٽايو ت هو اهو مونوگراف ڇڀرائي رهيو آهي تڏهن ڏاڍي خوشي ٿير تہ اهو 
محنت ۽ جانفشانيءَ سان ڪيل تحقيثاتي ڪر ت منظر تي اچي وڃي ۽ ان مان 
ماڻهو ڪو فائدو وٺئي سگهن. ان لاءِ جيڪڏهن ڪنهن اداري حامي ڀري آهي تہ 
اهو ب جس لهڻي ٿو پر جيڪڏهن ڪنهن فرد اهو ڪر ڪرڻ جو سوچيو آهي ان 
کي ب سلام ڪرڻ کان رهي نہ ٿو سگهجي. 

مون کي ادبي ماڻهو هُڻ جي ناتي اهو اعزاز حاصل رهيو آهي تہ 
الاگي ڪيترن دوستن جون اهڙيون ٿيسز /دستاويزي شيون منهنجي نظر مان 
گذريون آهن. هر ڪنهن پنهنجي وس آهر مليل موضوع سان نباھ ڪرڻ جا جتن 
پُُي ڪيا آهن. پر پوءِ ب جيمُن تہ هيءَ تڪڙ جو دوُر آهي. سولاگيءَ واري ڪر 
پر هٿ وجهڻ جو دوُر آهي. گهٽ محنت سان ڪر اڪلائڻ جو دوُر آهي. يعني 
سهل پسنديءَ وارو 010 51071) دور آهي. جنهن ڪري ڪيترن دوستن کي ٺهيل 
ٺڪيل مضمون ڳولخ جي تلاش ڪرڻ جي لڳي يي هوندي آهي تہ جيسُن گهٽ 
مطالعي ۽ پثا نور نچوئڻ جي ٺهيل نڪيل مو!اد مان ڪر ٽڀائجي. نتيجي ۾ر 
سيندن ڪمر نسُون لکيل ن پر نين ترتيب ڏنل لڳندو آهي. ان جي أابتڙ هن 
مونوگراف لکڻ لاءِ محترم محمد آدريس جتوگيءَ ڪهاڻيءَ جي تاريخ. ادب ۾ 
ڪهاڻيءَ جي اهميت. جمال ابڙي کان اڳ وارن ڪهاڻيڪارن, جمال ابڙي جي 
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همعصر ڪهاڻيڪارن ۽ جمال ابڙي جي پيش رو ڪهاڻيڪارن وارن موضوعن 
تي تمام محنت ڪري. بي ريائيءَ سان انهن جو تقابلي جائزو ورتو آهي. خاص 
طور تي جمال ابڙي جي همعصر ڪهاڻيڪارن تي جنهن انداز سان تبصرو ڪيو 
اٿائين. اهو مختصر هوندي ب مڪمل تبصرو آهي. جنهن پر انهن ڪهاڻيڪارن 
جي فن بابت چڱي چوکي ڄاڻ مهيا ڪري رهيو آهي. ان سان گڏوگڏ هن جمال 
ابڙي جي تفصيلي ڄاڻ سان ڀرپور ۽ گهڻ طرفائين معلومات واري انٽرويو ڏئي 
سموري ڪسرَ پوري ڪري ڇڏي آهي: ڇو تہ جمال ابڙي متعلق محمد ادريس 
جتوثي. محمد ابراهيم جويو يا رسول بخش پليجو ڇا ٿو لکي. اها ٻي ڳالهہ 
آهي پر پنهنجيءَ شخصيت متعلق خود جمال ابڙو پاڻ ڇاٿو چوي. اها هڪ 
تصديق شده (0)60ع):1161ع) راءِ آهي. ان اڻ ڇپيل انٽرويوءَ پر جمال ابڙي تمامر 
گهٹين ڳالهين جا انڪشاف ڪيا آهن ۽ تنصيل ٻڌايا آهن, جن کانسراءِ جمال 
ابڙي بابت ڪو رايو جوڙڻ يقينن اڻپورو ۽ اڌورو ٿئي ها. 
ان ريت هن مونو گراف منجهان گهٽ ۾ گهٽ هنن ڳالهين جي چٽائي 
ٿي وئي آهي ت: 
1. جمال ابڙي ڪهڙن ٻاهرين ۽ ڪهڙن مقامي ڪهاڻيڪارن کان متاثر تٿي 
ڪهاڻيون لکيون. 
2. جمال ابڙي پنهنجي ڪهاڻيءَ جي منفرد اسٽائيل ڪيمُن جوڙي. 
 .‏ هو هو خوبصورت لفظن 
جي. تشبيهن ۽ رنگينيءَ جي استعمال کان سواءِ ب ايترو متاثر ڪندڙ لڳي 
2 
.نه ڪهاڻين جي پلاٽن کي ڪٿان چونڊيو آهي. 
. تا انا نهن سان هئو. 
.. ڙ ڳا ادب جو /ڪهاڻيءَ جو سماجي ڪارج ڇا هو. 
.ءَي سناڻيءَ لاءِ ان جون فني تقاضائون. تخليقي 
مواد ۽ سماجي شعور جو گڏ هئڻ ڪيگن لازم او ملزوم همُو ۽ پاڻ ان سان 
ڪيتري قدر نياھ ڪيو اٿائين. 
8. اڄ جي ڪهاڻيڪار اڳيان. جمال ابڙي جي پسمنظر جي لحاظ کان اح ڪهڙن 
مستّلن ۽ معاملن جي ڪري ڪهاڻي ان اوجي پد جي ن سرجي رهي آهي. ان کي 
ان ٻڏتر واري ماحول مان اڄ جو ڪهاڻيڪار ڪييُن ٻاهر ڪڍي سگهي ٿو وغيره. 


دي) 


حر رما ڻڄ ات 
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اميد ت هي؛ ڪتاب سندي ادب جي مجموعي طور تي ۽ ڪپاڻيءَ جي 
مخصوص طور تي. ايتري تہ ڄاڻ مهيا ڪرڻ جو سبب بٹبو. جهہ. اڳ ۾ ڪو 
ب ڪتاب يا ان قسم جو دستاويز شايد ئي بڻجي سگهيو هجي. ان سان گڏوگڏ 
اسان کي هن ڪتاب جي محتّرم ليکڪ منجهان اڃا ب اميدون آهن تہ هو 
صاحب ان موضوع تي يا ادب جي ٻُئي ڪنهن ڳنڀير موضوع تي جيڪڏهن 
پي.ايڇ.ڊيءَ جي ٿيسز اُن قسم جي محنت سان ڏيندو ت اها يقينن ڊاڪٽر 
سنديش ڪن ڪتات لوڪ اب خز ارثغاي جالزد اڪخرآبا زار يي 
”سندي غزل جي ارتقا" جهڙن ڪتابن جون سڪون لاهيندي. اهڙين سقل ڪاوشن 

اڃا رج مان رڙ أچي ٿي. اچڃي ٿي. 


مير محمد پيرزادو 
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جمال ابڙي جا انسانا ۽ ڪرداز 


ڄمال ابڙو. ادب ۽ علم پر دانشوراڻ حيثيت حاصل ڪري چڪو آ 
هر موضوع ٽي سندس رايو ۽ خيال سموري قوم لاءِ رهبر جي ڏس جهڙو 
سگهي ٿو. ترقي پسند / جديد مختصر ڪهاڻيءَ جو اهو خالق جيڪو هر دور ۾ 
ڪهاڻي پڙهندڙ کي متاثر ڪندو رهندو. سماج پر جيسائين هيلئين طبقي جي 
.ين طبتي جو ظلم ۽ زيادتي رهندي. ايستائين جمال 
ابڑي جا افسانا ۽ انهن جا ڪردار پڙهندڙن کي پنهنجا ۽ پنهنجي دنيا جا لڳندا ۽ 
اهي انسان ۾ مثبت احساس پيدا ڪندا رهندا. نوجوان ليکڪ ۽ ادبي ڪارڪن 
ادريس جنوئي. ادبي ٻِولي ۽ علمي ڇنڊ ڇاڻ جي حوالي سان جمال ابڙي تي لکڻ 
جي سُٺي ڪوشش ڪٿي آهي. 

جيٽوڻيڪ جمال ابڙو اسان جو اهو اديب, ڪهاڻيڪار ۽ دانشور آهي. 
جو ان تي لکڻ لاءِ زندگيءَ جي مڙني ۽ علمن جو تمامم گهڻو مطالعو هئُڻ 
ضروري آهي. پوءِ ٻ هن نوجوان چڱو مقالو لکيو آهي. 


هه 
بي 


ملڪ نديمر 
سندي شعيو. 
شاھ عبداللطيف يونيورسٽي. 


خيرپور. سند 
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جمال ابڙي جي ڪهاڻين جٳ تفصيلي اڀباس 


آدريس جتوئي. نئين ٽهيءَ جو روشن خيال ۽ سڄاڻ شاعر ۽ نشُر 
نويس آهي. هن اڀمر اي (سنڌي ادب) جي ٿيسز طور مختصر سنڌي ڪهاڻيءَ 
جي سگهاري لڀيکڪ محٽرم جمال ابڙو تي مونوگراف لکيو آهي. جيڪو 
مختلف ادبي پهلوتُن سان گڏ محٽرم جمال ابڙي جي ڪهاڻين جي تفصيلي 
اڀياس تي ٻڌل سگهارو تحقيقي ڪر آهي. ڪنهن سنڌي نوجوان طرفان روايٽي 
موضوعن کان هٽي هڪ نرالي موضوع تي ڪيل ڪر نهايت اهميت جوڳو آهي. 
هن مونوگراف جي شايع ٿيڻ سان سنڌ جا ٻيا نوجوان ب اهڙي تحتيقي ڪر کي 
پڙهي اتساھ وٺي سنڌ جي ٻين معتبر شخصيتن جي تحريرن تي ب اهڙو ڪمر 
ڪري سگهندا. جيځن اسين ويهين صديءَ ۾ر سرجيل سنڌي ادب کي ڪنهن حد 
تائين سهيڙڻ ۾ ڪامياب وڃون. جيڪڏهن سنڌ جا علمي ۽ ادبي ادارا ”ويهين 
صديءَ جو سنڌي ادب” جي عنوان سان سنڌي ادب کي ترتيب ڏين تہ هوند اهو 


سندن عظيم ڪارنامو ليکبو. 


انور أبڙو 
(نوجوان ڪهاڻيڪار ۾ صحافي) 


جمال ايو 
بايو ڊيٽا 


نالو: جمال الدين ابڙو. 

والد جو نالو: علامہ علي خان ابڙو. 

پيدائش جي تاريخ: 2 مي 1924ع (27 رمضان(. 

ڳوٺ: سانگي. تعلقو ميهڙ (تڏهن ضلعو لاڙڪاڻو). 

پراثمري تعليم: ڳوٺ منگواڻي تعلقو ميهڙ ۽ ميونسپل پرائمري اسڪول لاڙڪاڻو. 

هر ڪلاسي دوست: الله بخش ”انيس انصاري, دوست محمد ابڙو, عباس 
شيخ. انند لال تولاڻي. 

هاءِ اسڪول: گورنمينٽ هاءِ اسڪرول لاڙڪاڻو (1935-39) ٽور محمد هاءِ 
اسڪول حيدرآباد (1939-40). گورنمينٽ مدر۔ هاءِ 
اسڪول ميرپورخاص (1940-41). 


مئٽرڪ: 8ع (بمبئي يونيورسٽي). 
ايل.ايل.بي: ‏ شاھاڻي لا ڪاليج لاڙڪاڻو (يونيورسٽي آف سنڌ). 


لکڻ جي شروعات: گورنمينٽ هاءِ اسڪرول لاڙڪاڻي پر پڙهائي. واري وقت 
پرئي ”ڪهاڻي" لکڻ سان ۽ نورمحمد هاءِ اسڪول واري 
زماني ۾ ”مضمون" لکڻ سان. 
پهرين ڇپيل ڪهاڻي:”هو حر هو" (هفتيوار ”طوفان". حيدرآباد (1949). 
ڪاليج: ڊي.جي۔ نيشنل ڪاليح حيدرآباد (1941-42). 
بهاغلدين ڪاليج جهونا ڳڙھ (1942-43)۔ 
ڊي.جي. سنڌ ڪاليڄج ڪراچي. 
شاهاڻي لا ڪاليج لاڙڪاڻو. 
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سماجي خدمت: بنگال جي ڏڪر دوران رضاڪاراڻي شرڪت ۽ خدمت (1943-44). 
”سنڌي ادبي سنگت'" ۾ر سرگرمي: باني ميمبرن مان هڪ. جڏهن پهريون ڀيرو 


سنڌ مدرسي ڪراچي پر ”سنڌي ادبي سنگت" جو ڪنوينشن 
سڏايو ويو. پوءِ تاج محمد ابڙي سان گڏجي لاڙڪاڻي ۾ 
سنگت جي شاخ قائر ڪيائين. نواز علي نياز, اياز قادري, 
هري دلگير. جمال الدين بخاري. أنيس انصاري ۽ بيا 
ڪيئي مقامي ليکڪ ۽ ادبي دوست ساڻس گڏ هئا. 


”سچل اڪيڍمي پر سرگرمي: باني ميمبرن مان هڪ. جڏهن ان جي پهرين 


گڏجاڻي سندس ئي رهائشگاھ ”مخدوم سنزل" خيرپور 
ميرس پر ٿي. (1959-60). 

”سنڌي ادبي سنگت'" کان اڳ ترقي پسند أديبن جون 
گڏجاڻيون جيڪي ليسلي ولسن هاسٽل (جناح ڪورٽس) ۾ 
ٿينديون هيون, انهن ۾ حصو ورتائين, حشو ڪيولراماڻي. 
ڪيرت ٻاٻاڻي. گوبند پنجابي. سوڀو گيانچنداڻي. رام 
پنجواڻي. شيخ اياز, عبدالستار شيخ. سائينداد سولنگي ۽ 
ٻيا اديب شامل ٿيندا هئا. 


بين الاقوامي ڪانفرنس: اترو ايشين رائٽرز ڪانفرنس الماٽا (تڏهوڪي 


نوڪري ڪيريْر: 


سوويت يونين پ۾ر) سيپٽمبر 1974ع ان ڪانفرنس ۾ر فيض 
احمد فيض. ڪامريڊ سجاد ظهير. عطر سنگه ۽ اتر بہ 
شامل هئا. (ان ڪانفرنس دوران ڪامريڊ سجاد ظهير دل 
جو دورو پوڻ سبب فوت ٿي ويو ۽ فيض صاحب سندس لاش 
سان گڏ دهلي هليو ويو. فيض جي غير موجودگي ۾ 
پاڪستاني وفد جي اڳواڻي ڪيائين). 

ايل.ايل.بي 1948ع ۾ ڪري لاڙڪاڻي پر پنهنجي ڀاءُ شمس 
الدين ابڙي سان گڏ ورڪالت شروع ڪيائين. 

1949-1ع تائين پوليس پراسيڪيوٽر. شهدادڪوٽ. 
1951-2ع لاڙڪاڻي ۾ وڪالت. 

2ع پر پبلڪ سروس ڪميشن سب جج ڪري چونڊيو. 
4 آڪٽوير 1952ع تي گپري پر پهرين مقرري. ان کان پوءِ 
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سکر, شڪارپور, خيرپورميرس. سجاول, ٽنڊي الهيار, 
حيدرآباد ۽ ڪراچي پر مقرريون ٿيون ۽ سيشن جح جي 
عهدي تائين پهتو. 
1972-8ع سنڌ اسيمبليءَ جو سيڪريٽري. 
1978-0ع ليبر ڪورٽ جو جج. 
1980-1ع ميمبر فيڊرل سروسز ٽربيونل. اسلامرآباد. 
1981-2ع رجسٽرار سند هاءِ ڪورٽ. 
1982-4ع ليبر ڪورٽ جو جج. 
1984-5ع سنڌ اسيمبليءَ ۾ر ٻيهر سيڪريٽري. 
1985-6ع چيُرمين اٿنٽي ڪرپشن اينڊ انڪوائريز ونگ سنڌ۔ 
رٽائرمينٽ: .10 اپڀريل 1986ع: 
ڪپاڻ. جا ترشما: ارتي رين ارڍو ۽ انگريزي (انقر باشا پتجاهرا: 
سياست ۾ر: خاڪسار تحريڪ سان لاڳاپو. 
شرڪت: شروع کان وئي ”سنڌ هاري ڪاميٽي؟ ۽ لاڳاپيل پورهيت 
تنظيمون (شاگرديءَ جي زماني کان وئي ڪامريڊ حيدريخش 
جتوئيءَ جي وفات تائين لاڳيتو هاري ڪاميٽيءَ سان دلچسپي 
۽ عملي سهڪار). ٍ 
ڇپيل ڪتاب: 
1 ”پشو پاشا" (افسانن جو مجوموعو) چار ڇاپا. (سڀ کان پهرين ”زندگي 
پبليڪيشن“" حيدرآباد پاران 1959ع ۾ حميد سنڌيءَ شايع ڪيو). 
2. ”جمال ابڙو ڪهاڻيون, مضمون,. شخصيت' سنڌ ثقافت کاتو 1992ع. 
4. آتر ڪهاڻي (چكن ڀاڱن پر) 
تن ره اهين ټنن؟ 
- "اونهي ڳالھ اسرار جي" 
- ”وهر ۾ر ڳاڙها گل" 
- "ايند ون وري وڻجارو“" 
4 حُسن ڪارڪردگي جو صدارتي ايوارڊ 1994ع. 
وفات جي تاريخ: 0 جون 2004ع . 


كڄز لد بچ 
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بدر ابڙو 


جمال ابڙو سورچي ۾ بيٺل سپاهي 


جمال ابڙي سان منهنجو ڪو هڪ رشتو نن آهي ۽ ن وري مون ڪڏهن 
ايسُن محسوس ڪيو ت هن شخص انهن گهڻن رشتن سبب مون سان ڪا خاص 
رعايت ڪٿي آهي. هاتو! ايسُن ضرور ٿيو هوندو تہ اولاد جي تربیيت واري 
ذميواريءَ هيٺ هن هڪ گهڙيءَ لاءِ ب مون کي اڪيلو ن ڪيو. 

جمال ابڙو منهنجو پيءَ آهي ۽ آدرشي پيَ آهي. گهر ۾ ڪنهن جي بہ 
طبيعت خراب ٿي تہ سڀ کان گهڻي ڳڻتي کيس ٿيندي ۽ جيڪڏهن پاڻ کي ڪا 
تڪليف ٿيندس تہ ٻڙڪ ٻاهرنہ ڪيندو اسان پيا پڇنداسون بابا طبعيت ڪين 
آهي۔ ڇا ٿا محسوس ڪيو؟" چوندو ڪجه ب ن سڀ ٺيڪ آهي. مڙئي ٿورڙو هيشن 
آهي يا ٿورڙي فلاڻي تڪليف لڳي ٿي. خبر تڏهن پوندي جڏهن ڊاڪٽر ايمبولنس 
گهرائي ۽ کيس ڪار ڊيو ويسڪيولر وئي ويندو آهي. هن شخص پنهنجي سڄي 
حياتيءَ پر پنهنجن ذاتي تڪلينن کي ڪڏهن ب ظاهر ن ڪيو آهي. 

هو اين ڇو ٿو ڪري؟ ڇا هو سج يح ڪنهن کي پريشان ڪرڻ نٿو 
گهري يا اها سندس پراڻي عادت آهي. مان اج تائين فيصلو ڪري نہ سگهيو 
آهيان. البت اهو ضرور سمجهان ٿو تہ مشڪل وقت پر جمال ابڙو عام ماڻهو نہ 
هوندو آهي. مون کيس ڪارڊيوويسڪيولر جي ايمرجنسي سينٽر ڏانهن اسٽريچمر 
تي ويندي أيسُن ڏٺو آهي جييّن ڪنهن ننڍڙي ڦٽ ڦرڙيءَ جي آپريشن لاءِ آپريشن 
ٿيُٽر ويندو هجي! جمال ابڙو پنهنجي هر ڪردار ۾ موجود آهي تڪليف کي 
منهن ڏيڻ جو اهو انداز مون کي ڪهاڻي ”ڪارو پاڻي”" جي ڪردار سومر جهڙو 
لڳندو آهي. هونمُن ب اهو سج آهي تہ فنڪار تصوير پنهنجي ٺاهيندا آهن. البت 
مهانيا ٻين جا هوندا آهن. مون ت هميہت ايمُن محنسوس ڪيو آهي ت هو 
پنهنجي هر ڪپاڻي ۾ يا تہ پاڻ موجود آهي یا اهو ڪردار, سندس ايرو ٿي 
ويجهو رهيو آهي. جيتري هن جي پنهنجي ذات. 

ڏکئٌي وقت پر هو مورچي پر بينل سپاهيءَ وانگر لڳندو آهي. مون کي 
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ياد آيو ت جڏهن مان مارشل لا جي دور پر سخت انٽروگيشن کانپوءِ جيل پهتو 
هئس ۽ جمال ابڙو پيءَ جي حيثيت ڀرمون سان جيل پر ملڻ آيو هو. هن اچڻ سان 
مبارڪون ڏنيون هيون ۽ هر ڀيري اسپيشل ملتٽري ڪورٽ جي آڏو, اسان جو 
استقبال ائين ڪيو جِيُن مون هڪڙي بدر ابڙي جو پيءُ ن هجي پر سڀني قيدين 
جو وڏڙو هجي. هو مٺ ڀڪوڙي هوا پر الاري اسان کي ٻڌائيندو رهيو ت اسان 
پنهنجي واٽ تي صحيح آهيون. 
ٰ جڏهن مان گرفتار ٿي منگهي پير واري ٿاڻي تي پهتس تڏهن کان اسان 
جي گهر پر ٻ ڪهاڻيون شروع ٿيون. هڪ ت اها آهي جيڪا توهان ”جيل ڊاثري“ يا 
”آهيڙين جي اک پر" جي عنوانن سان پڙهي ڪا آهيو. ٻي ڪهاڻي جمال ابڙي 
جي آهي تہ جڏهن هن اهو ٻُڏو تہ سندس وڏو پٽ وحشتي سرشتي جي ور جڙهي 
ويو آهي ۽ ممڪن آهي تہ مارجي بہ ويو هجي! تڏهن هن ڇا ڪيو؟ اها چُن 
سالن تي ٻٽل ڊگهي ڪياڻي هڪ جنا ڊائريءَ جي شڪل وئٺي سگهي ئفي 
جيڪڏهن جمال ابڙِ. چاهي تہ. 

هن ڪيترن مارشل لاايڊمنسٽريٽرن سان ۽ ڪين قانوني توڙي دليلن 
۾ جهيڙا ڪيا. هيءَ شخص عدالت کان ٻاهر بفارت جو هي؛ ڪيس ڪيسُن 
وڙهيو ڪاش هو لکي سگهي یا ڪو پاڻ کي والنٽيُر ڪري اها ڊائري لکائي 
پا مون تہ وڏا وس ڪيا آهن پ. سندس هٿ ساٿ نٿو ڏي. 

جمال ابڙو ٻ ڀيرا اسيمبليءَ جو سيڪريٽري ٿي رهيو. هاءِ ڪورٽ جو 
رحسٽرار ٿي رهيِ ۽ اينٽي ڪرپشن کاتي جو چيُرمين ٿي رهيو. ان جي باوجود 
هو سڄي عمر مون کي اهو ٻٽائيندو رهيو آهي ت ياد رکجانءِ تہ., ”منهنجو پيءُ 
تنهنجي پيءَ کان وڏو ماڻهو هو." مون ٻڌو آهي ت منهنجو ڏاڏو اسڪولن جو 
صاحب هو" هن ڪجي۔ اهڙا ڪتاب لکيا ها جيڪي مولوين کي بنهہ نہ وڻيا 
اڃان ب سندس ڪي شاگرد سندس سڪ لاهڻ لاءِ جمال ابڙي یا مون سان مل 
ايندا آهن. مان سمجهان ٿو تہ هو واقعي تمام وڏو ماڻهو هو. 

جمال ابڙي جون 13 ڪهاڻيون پشو پاشا ۾ ڇپيون. تازي مجموعي ۾ 
جار ٻيون ڪهاڻيون ب آهن. پر جمال ابڙي جو هڪ ڪردار اڃا ب آهي. جمال 
ابڙي جو اهو ڪردا. يا اها ڪهاڻي مان پاڻ آهيان. سان پاڻ بہ پشو پاشا جو 
هڪ ڪردار آهيان جنهن کي جمال !بڙو تخليق تہ ڪري چڪو آهي پر اهو 
پنهنجي دور جي اُن حصي مان لنگهي رهيو آهي جيڪو گهڻو ڳّيل هوندو آهي. 
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ڏسجي ت جمال ابڙو ان ڪردار کي ڪهڙي رخ تي آڻي بيهاري ٿو. 

مان سمجهان ٿو تہ هڪ سٺي پي؛ جي اها سڃاڻپ آهي تہ هو اولاد 
سان دوستاڻو ۽ استاد وارو تعلق رکي. جمال ابڙي آهي ٻُي تعلق رکيا. هن 
ڪڏهن بائين ن ڪيو ت پنهنجا خيال. سوچجون اسان جي ذهن ۾ر زوريءَ 11[804 
ڪري يا وري واڳون وجهي پنهنجي مرضيءَ سان موڙي. اها ٻي ڳالهہ آهي ت هو 
پنهنجي مرضي ضررور پنٽاگيندو آهي. پر ان تي عمل لاءِ مجبور ڪڏهن بہ نہ 
ڪندو آهي. 

جڏهن مون پنهنجي زندگيءَ ۾ پهريون بت ٺاهيو تڏهن منهنجي عمر 
2 يا 13 سال هئي. بابا مون کي هڪدم ع - ق شيخ مرحوم ڏانهن اماڻير. 
جڏهن مون پهرين ادبي سٽ لکي تڏهن منهنجي عمر 19 سال هئي. بابا 
منهنجي پٺي ٺپري ۽ پوءِ مون لکڻ شروع ڪيو. جڏهن مون پنهنجي پهرين 
ڪهاڻي سنڌي ادبي سنگت پر تنقيد لاءِ پيش ڪئٌي تڏهن هو 1984ع جو سال 
هو, پر منهنجي لاءِ هيبت جي ڳاله اها هي ت ان هيڏي ساري *ڙ جي صدارت 
جمال ابڙي پئي ڪئي. خبر ناهي ت ان مهل جمال ابڙي پي؛ جي حيثّيت ۾ ڇا 
محسوس ڪيو هوندو پر مان پگهرجي ويو هوس. صدارتي راءِ ڏيڻ مهل جمال 
ابڙي مون کي وڏن اديبن کي غور سان ۽ گهڅو پڙهڻ جي صلاح ڏني. اها صلاح 
هو سڀني نوجوانن کي ضرور ڏيندو آهي. اهو تہ آهي سندس تربيت ڏيڻ جو 
انداز. هو پاڻ هٿ سان وٺي ن هلندو آهي. دڳ ڏيکاري ڇڏي ڏيندو آهي. 

جمال ابڙو ڪڏهن ب بت پرست ناهي رهيو پوءِ کڻي اهو ڪنهن جو بہ 
هحجي. هائو! هن انهن سڀني فلسفين. فلسفن. رهبرن ۽ رهبرن جي محورن جو 
احترام ڪيو آهي جيڪي مادي پرست ها يا خيال پرست. مون ڏو آهي تہ هن وڌ 
پر وڌ ان کي ڇاتيءَ لاتو آهي جنهن وٽ خلوص آهي. جمال ابڙو سوين ڀيرا ڀٽاتيءَ 
جي درگاهھ تي ويو آهي. مخدوم بلاول ۽ دريا خان جي درگاھ تي ويو آهي. حافظ 
شيرازيءَ جي مزار تي ويو آهي پر نادر شاھ درانيءَ جي مقبري پر گهڙڻ جي دل نہ 
ڪڍيس. جنهن سنڌين جو ڪوس ڪيو هو. جمال ابڙي کي ڪو ڪج ب چوي. 
سچل جي لفظن پر هو ”جوثي آهي سوئي آهي" پر مان بہ پنهنجي راءِ ڏيان تہ هو 
بنيادي طرح شاھ عنايت صوفيءَ واري سوج جو تسلسل آهي. 

منهنجو مشاهدو آهي ت جمال ابڙو ڪاوڙ ۽ پيار < هڪ عجيب 
ميلاپ آهي. جڏهن ڪاوڙبو آهي تہ ڪاوڙ پي ريندو آهي. تمام گهڻو چڙندو تہ 
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چوندو. ”ڪارو ٿس منهن!" يا وري چوندو ت, ”مار! صنا ڪو ردي ماڻهو آهي!" 
جوانيءَ ۾ چڙ گهڻي هُُس. هاڻي ڪو نہ ڏيکاري ڪو ماڻهو ٻئي ماڻهوء جي 
تعريف ڪندو ت ٽڙي پوندو آهي پر ڪنهن جي پر پٺ گلا تي رت جو دبا وڌي 
ويندو اٿس. صفا چڙي پوندو آهي. ڪوشش ڪندو آهي تہ ان محفل مان اٿي 
وڃي. موٽندي اندر جو اوبر ڪڍندي چوندو آهي. ”مار! ڪيڏ رن هلڪڙو ماڻهو 
هو. سامهون ويٺو ساراھه جا ڍڪ ڀريندس ۽ پر پٺ هيتّن ..." اسان کي ڇاڪاڻ 
ت سندس طبيعت جي خبر آهي تنهنڪري اظهر. جمال ابڙي جو ٻيو نمبر پٽ 
آهي جنهن کي پا ڇي وانگر گڏ رهڅو پوي ٿو. 
جمال ابڙو ن رڳو سٺو ڪهاڻيڪار, سٺو دوست ۽ سڄاڻ انسان آهي 
پر هو هڪ سٺو منتظم ۽ رٿيندڙ بہ آهي. بابا کي پهريون ڀيرو هارٽ اٽيڪ 
6 پر ٿيو. تڏهن منهنجي عمر 14 سال هئٌي ۽ مان گهر پر وڏو هوس. تڏهن 
بابا حيدرآباد پر جج هو ۽ مان ماډل اسڪرل پر پڙهندو هوس. بابا مون کي 
رڪشا ڊرائيوري سيکاري ۽ مون کان بس ڪنڊيڪٽري ب ڪرائي, صرف ان 
ڪري ت جيُن منهنجي مغز پر اها هوا نہ رهي تہ ڪو مان جج جو پٽ آهيان ۽ 
ڪو پورهيو ڪرڻ عيب آهي. شايد اهو ئي سبب آهي جو جمال ابڙي جو هيءُ 
ڪردار عام ماڻهن ۽ زندگيءَ کي وڌيڪ ويجهو کان ڏسڻ ڪري حساس. 
ليکڪ ۽ آرٽسٽ بڻجي ويو. 
جمال ابڙو جونا ڳڙهہ پر پڙهيو. گرنار جا جبل ۽ مندر ڏٺائين, سن 
4ع واري وڏي ڪاري ڏڪر پر بنگال وڃي بنگالين جي سهڪاري ڪئمپن 
۾ رضاڪار طور ڪر ڪيائين, خاڪسار تحريڪ جو سرگرم رڪن ٿي ڪمر 
ڪيائين. لاڙڪاڻي ۽ ڪراچيءَ ۾ سنڌي ادبي سنگت ۽ خيرپور پر سچل 
اڪيڊمي(1959) جو باني ميمبر ٿي ڪر ڪيائين. مولري نذير. جمال الدين 
بخاري, ڪامريڊ حيدر بخش جتوتي. ذوالنقار علي ڀٽي. ڪامريڊ غلام محمد 
لغاري ۽ ٻين اهم اڳواڻن جو ساٿي ٿي ڪر ڪيائين. پر ڪڏهن ب ظاهر نہ ٿيو 
۽ ن وري جتايائين. آهي راز سندس سيني ۾ دفن آهن. ڪاش ڪڏهن ٹلمبند 
ڪري وجهي. انگريزن خلاف ڪراچيءَ واري تحريڪ ۾ جڏهن بندر روڊ تي 
گوليون هليون تڏهن پاڻ ب مظاهري پر شامل هو. اهي ڳالهيون ڪڏهن ڪڏهن 
سندس زبان تي اينديون آهن پر افسوس جو سندس هٿ لکڻ جو سهڪار نٿو 
ڪري ۽ زبان سان تنصيل بيان ڪرڻ جي عادت ن اڻس. مون وڏا وس ڪيا ت 
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اهي تاريخي يادگيريون معلوم ڪري رڪارڊ ڪري سگهان پر ڪامياب ن تي 
سگهيو آهيان. 

جمال ابڙو عملي ماڻهو آهي. مون کيس مستقل جدوجهد ڪندڙ 
ماڻهوءَ جي روپ پر ڏو آهي. جيڪڏهن هو فقط خيال پرست هجي ها تہ سنڌ ۾ر 
ماڻهپي جي آجپي جو رستو روزي ۽ نماز پر ٻنائي ها. هو تہ هر ڀيري مون کي 
اهو ٻنائيندو آيو آهي ڦ: 

اين نہ مرن مڇ. جيْن جهڳا پائين جهول ۾" 

هن شخص مون کي قومي ڇوٽڪاري جي واٽ اها ٻڌائي آهي جيڪا 
هن صديءَ پر مقبول ٿي آهي. هن هر بحث دوران اهو دلیيل پيش ڪيو آهي 
جيڪو پورهيت سياست پڏائي ٿي. سندس ڪهاڻيون ۽ لکڻيون سندس سوح جو 
دليل آهن. هاتو! هو نعري بازي کان پري رهيو آهي ڇو ت نعري بازي عمل جي 
ابتڙ آهي. هن پنهنجين لکڻين ۽ ڪردارن جي ذريعي نعري بازيءَ کي رد ڪري 
معاشري جي غلط لاڙن کي رد ڪري انهن کان نفرت ڪرائي آهي. هو غلط لاڙن 
کان نرت ڪرائڻ پر ڪامياب ويو آهي. ان جو ثبوت اهو پيار آهي جيڪو سنذ 
واسين کيس ڏنو آهي. 

(ڪتاب: جمال ابڙو: ڪهاڻيون. مضمون - شخصيت تان کنيل) 


جد مد سندي ڪياتي 
۽ حجمال ايڙو 


باب هربون 


اډب ھر ڪَهانيءَ جى اهميت ۽ سنڌي ڪهائي 


ادب لاءِ ءار طرح انگريزي لفظ ”لٽريجر” ”18)1118ع)1]“ استعمال ڪيو ويندو 
آهي. جيڪو اصل ۾ لاطييءَ ٻولي جي لفظ 18”7ع)1]“ تان ورتل آهي. جنهن جي معنيٰ 
النابيٽ جو هڪ اکر آهي. لٽريحر جي هڪ اها ب معنيٰ ڪي ويندي آهي ت جيڪو لفظ لکيل 
آهي. سو سڀ ادب پر شامل آهي. اڳتي هلي جڏهن مختلف علمن ترقي ڪئي ت ادب جي اها 
محدود معنيٰ بدلجي وئي ۽ ان ۾ وڌيڪ وسعت آئي. ادب ۽ ان جي افاديت متعلق مختلف 
دورن جي جدا حدا عالمن ٴ اديبن رايا ڏنا آهن: 

سنڌ جي مشهور عالمر. ڪلابت آء آءِ قاضيءَ ادب جي وصف بيان ڪندي لکيو 
آهي ت ”اها تحرير. جا ادب, لطانت طبع. زيب ۽ زينت واري عمل ڏانهن اشارو ڪري. ۽ انهن 
(- بين( جي حاصل ڪرڻ ۾ مدد ڪري." * 

اقلاطون پنهنجيءَ خيالي رياست مان شاعرن کي ڪڍي ڇڏيو. ۽ ادب کي حقيقت 
جي نين درحي جي نقالي سڏيو. جڏهن ت ارصطوؤ ادب جي اهميت کان انڪار نٿو ڪري. 

ننڍي اڊ جي نامور اديب. بي پريمچند يو آهي ت| ”اسان جي ڪسوٽيءَ تي 
اهو ٿي ادب سڄو اد آهي. جنهن پر تفڪر, آزاديءَ جو جذبو, حسن جو جوهر, تعمير جو 
روح. ۽ زندگيءَ جي حر تن جي روشني هجي. جو ادب اسان ۾ حرڪت, هنگامو, ۽ بيچيني 
پيدا ڪري. ن اسان کي وڌيد٤‏ سمهاري." * 

ادب جي اهميت ۽ افاد٫ت‏ جو ذڪر ڪلى سردار جڪفري هن ريت ڪيو آهي: ”ادب حقيقت 
کي ضرور بدلائي ٿو. پر خارجي فطرت ۽ ماحول تي سڌيءَ طرح اثر انداز نٿو ٿئي. اهو ڪهاڙي جيان وڻ 
نٿو ڪاٿي سگهي. ن ئي انساني هٿن جيان مي مان پيالا ٺاهي سگهي ٿو. او پٿر مان بت نٿو تراشي. 
پر جذبات ۽ احساسات جون نيون نيون تصويرون 'امي ٿو. اهو پهريائين انسان جي جٺبن تي اثر انداز 
ٿيندو آهي ۽ أنسان جي ذريعي ماحول ۽ سماج کي تبديل ڪَندو آهي.” * 

هڪ دفعي ايمرمسن کان ادب جي افادي پھُٰوءِ تي ڪنهن زور ڏئي پڇيو تہ هن 
ڪاوڙ ۾ حواب ڏنو: ”0611187] 01 01156 0101 1)5 18 0111ع1][“ 

ادب جون اهي وصفون ۽ خيال انساني زندگيءَجي مختلف بِڊلوئن جي عڪاسي ڪن ٿا. هر 
زندھ قوبر وٽ پنهنجو ادب هوندو آهي. جيڪو آن جي قومي زندگيءَجي ڀرپور ترحماني ڪندو آهي۔ ڇو تہ 
ادب زندگيءَ جو ترجمان آهي. اڃا ب اڳتي ائين کڻي جہٌجي ت ادب زندگيءَ تي تنقِ. ڪندي ان جو تفسير 
يش ڪري ٿو. ٻين لفظن پر ادب زندگيءََجو عڪس ۽ اولڙو پيش ڪندو آهي. 





(1-- ڪتاب: ”او ڪو ٻيو فهم'" سهيڙيندڙ: اميز خلي قادري. صفح 105 ) 
4 (2-- ڪتاب: ”ترقي پسند ادب“. ليکڪ: سردار جڪفري. صفح: 138) 
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۽ ان کي تبديل ڪرڻ پر بہ پنهنجو ڪردار ادا ڪندو آهي. زندگي جيسُن تہ پنهنجا رنگ ۽ 
روپ بدلائيندي رهي آهي. ان ڪري ادب ‏ اظهار جي لاءِ مختلف موضوعن ۽ صنفن جنم 
ورتو آهي. جن انسان جي احساسن ۽ جذبن جي لفظن رستي جٿسالي ڪئّي آهي. 

ادب پر نمُر توڙي نظمر اڄي وڃن ٿا. ”نسر دماغ جي ذريعي. حياتيءَ جي ترجماني 
ڪري ٿو. ۽ نظم. تصور ۽ ڪلپنا جي معرفت جيوت کي پيش ڪري ٿو.” * 

سڄيءَ دنيا جي ادب جي شروعات نظر سان ٿي آهي. ۽ نشر جي شروعات وري 
ڪهاڻي يا آکاڻي سان ٿي آهي. نظر پر شاعريءَ جون مختلف صنفون اچي وجن ٿيون ۽ نسر ۾ر وري 
مضمون ڻصا. آکاڻيون داستان ڊراما, ناول ۽ افسانا اچي وجن ٿا. ناول افساني. قصي يا 
ڪهاڻي: کي انگريزي ۾ فڪشن (0]10]1[-1) جو اجتماعي نالو ڏنو ويو آهي. جنهمن جو بنياد 
لاطيني لفظ 1-1060يا 170105 آهي. جنه جي معنيٰ غير حقيقي مفهومر جي ويجهو آهي. 

اانساني تاريخ تي نگاھ وجهڻ سان خبر پوي ٿي ت جڏهن کان انسان سوچڻ شروع ڪيو 
آهي. تڏهن کان وٺي انساني ذهن ۽ ڪيترين ئي ڪهاڻين جنم وئڻ شروع ڪيو آهي. پوءِ اهي 
ڪڏهن ڪثڻائن جي روپ پر ت ڪنعن وري قصي ۽ داستان جي روپ ۾ ظاهر ٿينديون رهيون آهن. 
زباني ڪهاڻين کان وٺي لکت جي موجود قصن تائين ڪهاڻين جو سفر پکڙيل آهي. ماڻهو پنهنجي 
سڄي ڏينهن جي پورهُي مان وانىا ٿي ٿڪ ڀڃڻ لاءِ راتين جو قصا ۽ ڪهاڻيون ٻڌندا رهيا آهن. 
شروعاتي مذهبي ڪتابن: رڱوي, رامائڻ ۽ مهايارت توڙي بائيبل ۽ قرآن شريف ۾ پڻ ڪيترين 
ئي ڪهاڻين جو اسان کي ذڪر ملي ٿو. سنسڪرت جي ”ڀنخ نتر ۾ پڻ ڪهاڻي آهي. 

جهڙي ريت زندگي ڪڏهن ب عڪ هنذ ن بيٺي آهي. اهڙي ريت ڪهاڻيءَ جو فن ب زندگيءَ 
جيان اڳئي وڌندو رهيو آهي. جيڪو ب نن هڪ هنڌ بيئو آهي. اهو پنهنجي موت پاڻ مري ويندو آهي. 
افسان نويسيءَ جو فن سُروعاتي قصن آکاڻين. داستانن ۽ ناولن کان ٿيندو. ”مختصر ڪهاڻيءَ” تائين 
پهٽو آهي. قبائلي ۽ جاگيرداراڻي سماحج قصي ۽ داستان جهڙن طويل ۽ رومانوي صنفن کي پنهنجي 
وجود جي اظهار لاءِ مناسب سمجهيو هو, پرجيُن ت 18 صديءَ جي پڄاڻيءَ سان يورپ جي اندر صنعتي 
انقلاب جي سروعات ٿي ڄڪي هي ۽ يورپ قديم جاگيرداراڻي سماج کي ختم ڪري مشيني زندگيءَ 
جو آغاز ڪري حڪو هو. ماڻهن کي ايترو وقت ن پت مليو. جو اهي وڏا وڏا قصا. داستان ۽ ناول پڙهي 
سگهن ڇاڪات هر سماج جون پنهنجون گهرجون هونديون آهن. نمسُون سماح پنهنجي بيٽ مان نون 
مستّلن ۽ گهرجن کي جنمر ڏيندو آهي. اهڙيءَ ريت هنري انقلاب اڃڻ ڪري انساني ذهن پر نون تصورن ۽ 
خيالن حنمر ورتو. انهن خيالن ۽ تصورن جي اظهار لاءِ ادب جون پراڻيون صنفون ڪاراتنون نہ رهيون ۽ 
نيون صنفون نروار ٿيون. آئين ٿي اوڻيهين صديء ۽ ورپ اندر داستان نويسي ۽ ناول نويسيءَ ڪيترائي 
ارنقا جا مرحلاطة ڪري. مختلف جاگرافيائي. فني ۽ فڪري سرحدون ٻار ڪري ”مختصر ڪھاڻيءََ 
کي وجود مر آندو. جنهن پنهنجي منفرد گهاڙيٽي ۽ مواد جي 
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شڪل اختيار ڪري ورتي. جنهن سان ڪهاڻيءَ رومانوي ۽ تصوراتي خيالن جي آسمان تان هيٺ 
لهي. ڌرتيءَتي پير رکيا ۽ زندگيءَ جي نوس جي حقيقتّن سان پاڻ کي هم آهنگ ڪري ڇڏيو. 
بخصد ابرا هم جويي. مختصر ڪهاڻيءَ جي رجود جي پس منظر کي 
هيٺينءَ ريت بيان ڪيو آهي: 
”دب انساني سماج جي پيداوار آهي تہ ان جو عڪاس پڻ. سماجي ۽ تاريخي 
تبديلين جي اثر هيٺ وڌندڙ سماجي شعور ۽ بلند تر ذهني معيار جي پيش نظر. ادب پنهنجي 
هيمّت توڙي اسلوب جا نت نوان روپ اختيار ڪندو پُي رهيو آهي. داستان گوٿيءَ ۽ داستان 
99 مختلف مرحلن مان گذرندو اڄ مختصر افساني جي صورت وئي اچي بيٺو 
آهي. بلاشي, اسان جو ادبي دور "مختصر انسائي” حو دور آهي. پنهنجي وقت ۽ ماحول جي 
مخصوص مستلن, زندگيءَ َجي ترقي پذير شعور ۽ سماج جي موجوده ذهني ڪيفيت ۽ مزاج سان 
مطابقت قائم رکڻ لاي اح جي فنڪار ”مختصر انسائي” کي وجود ه مر آندو آهي. نين ادب جي 
هيءَ نمائنده صنف هڪ ڳالهئين گذريل مڙني فني تجربن ۽ روايتن جو نچوڙ ۽ حاصل آهي.” * 
هينئر سڄيءَ دنيا ۾ ”مختصر ڪهاڻي”افسانوي ادب جي مقبول صنف بنجي ويئي 
آهي. دنيا پر ڪا ب اهڙي ٻولي ن آهي. جنهن پر مختصر ڪهاڻي ن لکي ويندي هجي. مختصر 
ڪهاڻيءَ جي فن جي اوسر اوڻيهين صدي جي شروعات بر آمريڪا ۽ فرانس پر ٿي. ۽ هن فن جو 
باني ”اسيكرايلن پڊ ”کي چيو وڃي ٿو. .مخ ڪهاڻي لي ۽ ان جي وصف هن ريت 
ڪئي ت ”هڪ اهڙو نسُري داستان, جنهن جي پڙهڻ پر اڌ ڪلاڪ کان ٻن ڪلاڪن تائين وقت 
صرف ٿئي.” جڏهن ت سمز سِيٽ ما هار جي لنظن پر. 'آفسانو ايترو مختصر هجي. جو ڏهن 
منٽن پر پڙهي سگهجي ۽ ڊگهو وري ايڏو هجي جو وڌ پر وڌ هڪ ڪلاڪ پر پڙهي سگهجي.” 
مطلب تہ مختصر افساني جي فني خوبصورتي. ڊيگه پر نہ, پر اختصار پر ئي 
آهي. ۽ اهو هڪ تاثر پيدا ڪرڻ لاءِ لکيو ويندو آهي. انهن ڳالهين جو افساني سان ڪو ب 
لاڳاپو ڪونهي. جيڪي تاثر ٺاهڻ ۾ مدد نٿيون ڪن. مختصر ڪهاڻيءَ جي فن کي روس ۽ 
نااسٽاءِ, کوگول ۽ چيڂوف, فرانس پر مؤپا سان ۽ بالزڪ. آمريڪا بر اوهينري ۽ ايڊگرايلن 
پو. انگلينڊ پر اراس ڍڊڪنس. هندستان ٻر من پرچند. عصمت چفنائي, سعادت 
حسن نن ۽ ٻين ليکڪن متعارف ڪرايو ۽ مختصر افسانا لکيا. 
سنڌي ٻوليءَ ۾ر مضمون, ڊرامي. ناول ۽ نشثر جي ٻين صنفن جيان ”مخنصر 
ڪهانيءَ ”جي صنف پڻ انگريزن جي دور جي پيداوار آهي. ارڻيهين صديءَ جي وج ڌاري 
سنڌي نثر پر ڪهاڻي لکڻ جي شروعات تي. ”زاءِ ڏياخ ۽ سؤرت جي آکاڻي“” ”ڀنڀي زميندار 
جي ڳالهم“. ”سا نورو ۽ ڪا نورڊ ”۽ ٻيون ڪيتريون ٿي ڪهاڻيون لکيون ويون. اهي 


پهريون ڪهاڻيون هيون. جن ۾ روز مره جي 
بح‬ڪڪيسپسسججڪك ‬‬ سنا تماد 


* (5- ڪتاب: جمال ابڙو. ڪهاڻيون. مضمون. شخصيت. صفحو12. 13 ) 
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زندگيءَ جي واقعن, ۽ ڪردارن کي پيش ڪيو ويو. انهن آفسانن کي اسان سنڌي افساني جي 
ابتدا ت چئي سگهون ٿا. پر آهي مختصر افساني جي فني ضرورتن تي پورا ن هئًا. اڳتي هلي 
ڪجه ڪهاڻين جا مجموعا پڻ شايع ٿيا. پر ننڍي کنڊ جي ٻين زبانن جيان سنڌي زبان ۾ پڻ 
مختصر ڪهاڻيءَ جي شروعات ,٫‏ ويهين صديءَ پر أبتدا ٿي. جديد ٽيڪنڪ جي حوالي سان 
پهرين ”مختصر ڪهاڻي“. ”خر بڪيءَ جا" لعاچند امر ڏني مل 1914ع بر لکي. ان کان پوءِ 
ديڙان ڪڙڙي مل, ڪاڪي پرڙبل, محمد صديق مسافر, ڄينمل پرسراھ ۽ ٻين ڪهاڻيون 
لکيون. .مي ڪهاڻين پر سماجي ڏاڍ جو عڪس ۽ سماج جا اصلاعي ۽ اخلاقي پهلو اڃي 
وڃن ٿا. ان کان پوءِ سنڌي افساني جي تاريخ بر ”نزجصي جڍ دؤ(' اجي ٿو. جيڪو ٻيءَ عالمي 
جنگ تائين هلي ٿو. هن دور پر مختلف هندستاني. روسي ۽ مغربي ٻولين جي ڪهاڻين جا 
ترجما ٿيا, جن سنڌي ڪهاڻيءَ تي پنهنجا گهرا اثر ڇسڏيا. هن ئي عرصي پر ار اععل 
هِنگَورانيءَ ڪتمان ڪلي انصاريءَ, آسانند مامنُورا, مرزا فنيخ سگ ۽ نادز بيگ مزا جهڙن 
ڪهاڻيڪارن ڪهاڻيون لکيون. 

ٻي عالعي جنگ دوران سنڌي ڪهاڻيءَ بر ترقي پسنديءَ جو دور شروع ٿئي ٿو. هن 
ذوز پر افسانز تما گهٹر لکير ويو ۽ ڪيترائي سٺا. ڪهاڻيڪار ميدان تي آيا. جن ۽ گڙيند 
سالهي., ت شْسيڂ اياز, سکن اهوڪضا, ڪيرت ٻاٻائي, سو( كين نداتي, كَڍ ند پنجابي ۽ ٻيا 
شامل آهن. ن سنڌن ڪهاڻي َر پيائي, .يع سن کي موضوع بنايو. هنن 
ڌارين کان نفرت ۽ ۽ جاگيرداري ٻَ ۽ سرمائيداري نظام خلاف پنهنجن خيالن کي پيش ڪيو. 
”سرد آهون . ”يره ڦئي ”. ”ريكساني ڦول“. .يي ڪي خش ير هن 
دور جي آفسانن جا اهم مجموعا آهن. 

حقيقت ۾ ورهاڱي کان اڳ وارو دور سنڌي آفساني جي ارتقا جو دور آهي. جنهن پر 
مختلف ڪهاڻيڪارن فن ۽ فڪر جي حوالي سان ڪافي حد تائين نواڻ ٻيىا ڪئي. پر ان هوندي بہ 
سنڌي ڪهاڻيءَ جو سفر اڃا از ڻ پورو بي لڳو. ائين ٿي ورهاڱي کان پوءِ سنذي مختصر ڪهاڻيءَ جي 
ميدان تي هڪ نين ۽ منفرد ڪهاڻيڪار جمال اپڙي جو نالو نمودار ٿيو. جنهن سنڌي ڪهاڻيءَ کي 
نمُون موڙ ڏنو. يعني 1849ع کان سندي ڪهاڻيءَ ۾ر مختصر ڪهاڻيءَ جي فن جي حوالي سان ابّدا 
ٿي. آن پنهنجي مڪمل صورت هڪ صدي پوءِ 9ع ۾ر جمال ابڙي جي ڪهاڻين سان ورتي. 

تازو جڏهن مون شاھ عبداللطيف يونيورسٽي خيرپور ميرس مان ايعر اي سنزي ادب جي امتحان 
۾ر جوٿين پيير جي جاء تي مونوگراف کڻتڻ جو سوڃيو. تاأن لاءِ منهنجي ذهن مر ٻين. موضوعن سان گڏ 
خمل ايزو, متتصر ڪهائيءَ جي ليڪ جي حيثت ۾ جو موضوع ذهن م تري آيو ۽ مون اهو ئي 
پنهنجيءَ تحقيق لاءِ مناسب موضوع سمجهيو. آفسوس اهو آهي ت اهڙي املھ ۽ سنڌي زبان جي جوٽيءَ جي 
افساني نگا, رڃي فُن ۽ فڪرتي ڪنهن ب سندي ادب جي اگ < يا ڪنهن ب نتاد ڪو ڪتابيا ٽيسزن 
لکي آهي. رگرادب جي تاريخ تي تحقيق ڪندڙن هن عظيم فنڪار جي فن تي ڪجه سٽون ئي لکيون 
آهن. ليڪن ڪنهن ب جمال جي آفساأن نويسيءَ جي خوبين ۽ خامين جي تفصيلي ڇنڇاڻ جي ضرورت ئي 


مد 
محسوس ن ڪىٌي آهي. الب ڪافي وقت اڳ ٽماهي ”ههزاڻ" ۽ِ سندس ڪهاڻين تي ڪجھ اديبن بحث 
ڪيو هو, جنهن جي پنهنجيءَجاءِتي تمام وڏي اهميت آهي. ڊاڪٽر شمس الدين عرساڻي پنهنجي 
ڊاڪٽريت جي ڊگري آزادي کانيوءِ سنڌي افساني جي اؤمز" پر جمال ابڙي جي ڪهاڻين تي ڪجه صفحا 
لکيا آهن. ان هوندي ب جمال ابڙي جي ڪهاڻين تي گهڻ پاسائين تحقيق ڪرڻ وقت جي نهايت اهم تقاضا 
آهي. ڇو ت جمال ابڙي جي مختصر ڪهاڻيءَ کي مڪمل سمجهڻ کان سواءِسنني ڪهاڻيءَجي ارتقا کي 
پوري ريت نٿو سمجهي سگهجي. جمال ابڙو ئي پهريون ڪهاڻيڪار آهي. جنهن جي ڪهاڻين پر اسان کي 
حقيقت نگاريءَ جو ڀرپور رجحان ۽ لاڙو ملي ٿو. ڊاڪٽر شمس اين جواڻي: ”عبوري دور ۾ جمال ابڙو 
ٿوري ئي وقت ۾ هڪ وڏي ڪهاڻيڪار جي حيثّيت پر اڀريو, جنهن جي ڪهاڻين جو بنياد بڊ حقيقت نگاري 
جي خشڪ ۽ پٿريلي زمين تي رکيل آهي. هن سنذي سماح جي تلخ حقيقتن مان موضوع کنيا آهن. جن پر 
زندگي جا اگرا ۽ ڪوڙا روپ آهن.”* 
ٍِ جيوڻيڪ ورهاڱي کان اڳ پر اسان وٽ امرلعل هنڱوراڻي. آسانند مامتورا. عثمان 
علي انصاري ۽ نادر بيگ مرزا جي لکڻين ۽ سماجي شعور جي جهلڪ ملي ٿي ۽ حقيقت 
نگاري جا ڪافي اولڙا نظر اجن ٿا. ان کان سواءِ شيخ اياز, گوبند مالهيءَ ۽ گوبند پنجابي جي 
ڪهاڻين جا مجموعا ورهاڱي کان اڳ منظر عام تي اڄي چڪا هئا. جن پر پڻ زندگيءَ جي 
گوناگون مسمُلن ۽ انهن جي حل ڏانهن هلڪا اشارا ملن ٿا: پر پوءِ بہ جمال ابڙو پهريون 
ڪهاڻيڪار آهي. جنهن جي ڪهاڻين پر اسان کي حقيقت نگاريءَ جو ڀرپور فنڪاراڻو وحود 
محسوس ٿنٌي ٿو ۽ زندگي هوبهو پنهنجي اصلي رنگ پر نظر اڄي ٿي. جمال ابڙي جي حقيقت 
نگاريءَ جيتوڻيڪ گورڪيءَ ٽالسٽاءِ پريمجند, ٽئگور ۽ دوستو وسڪيءَ جو اثر ورتو آهي. پر 
پوءِ ب سندس لکڻ جي پنهنجي اسٽائل آهي. جنهن ۾ هن ڌرتيءَ ۽ سماج جي مسئلن جي 
خوبصورت ٻوليءَ ۽ فن جي رستي اپٽار ڪتي آهي. جيتوڻيڪ ورهاڱي کان پوءِ ٻيا بہ ڪيترائي 
ڪهاڻيڪار اڀريا, پر جمال ابڙي جي ڪهاڻيءَ تي کوجنا ڪرڻ, ان ڪري ب ضروري آهي. ڇاڪاڻ 
ت هي؛ انهن سڀني کان مٿانهون آهي. ڪجه نقادن ۽ ليکڪن جمال ابڙي جي ڪهاڻين جي 
مقدار کي آڏو رکي. ان جي ادبي اهميت کي گهٽائڻ جي ڪوشش ڪىٌي آهي - يا ليکڪ جي 
وقتي خاموشيءَ کي ڏسي. ان جي وڏي تخليقڪار هجڻ تي شڪ ڪيو آهي. پر اها ناانصافي 
آهي. جمال جيتوڻيڪ ڳاڻيٽي جي حساب سان تمامر ٿوريون ڪهاڻيون لکيون آهن. پر اهي معيار 
جي حوالي کان آيتريون تہ اوچيون ۽ بلند مرتبي واريون آهن. جو اُنهن ڪهاڻين جي فني ۽ فڪري 
سونهن. سنذي ادب تي اٹمٽ اٿر ڇڏيا آهن. ان ڪري جمال جي افساني تي تحقيق ڪرڻ سان 
سنڌي ڪهاڻيءَ جي لاءِ نيون راهون ۽ نوان رستا کلندا ۽ مختصر افساني جي اوسر پر هيءَ تحقيق 
جمال ابڙي سندي ڪهاڻيءَ پر فن ۽ موضوع جي لحاظ کان جيڪي روايتون قائر ڪيون آهن, 
نهن تي ئي سندي آفساني جي تعمير ٿي آهي. جمال ابڙي جي مختصر ڪهاڻي: تي تحقيق 
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ڪرڻ جي اهميت ان ڪري ب آهي. جو جمال جي آفسانن ن رڳو پنهنجي دور جي ڪهاڻيڪارن 
تي اثر ڇڏيا آهن. ران کان پوءِ ايندڙ دور جي ڪهاڻيڪارن تي پڻ گهري ڇاپ ڇڏي آهي. 
ڪنهن اديب ڄواڻي. ”اچوڪي دؤر ضي هر شساڪر سي شُسيخ اياز جو انر آهسي ۽ هر 
ڪهاڻيڪار تي جمال ابڙي ڃي ڇاپ آهي.” جوڻ جو مقصد اهو آهي تہ جمال ابڑو ويهين 
صديءَ جي اڌ ۾ر سنڌي افساني پر وڏي انقلاب جو نالو آهي. پوري هڪ صديءَ جي سنذي 
ڪپاڻيءَ جي ارتقا. حمال ابڙي وٽ اي حديد مختصر ڪهاڻيءَ جو روپ وئي بيهي ٿي. اڄ اُن 
ڳالھ کان ڪير ب انڪار ن ڪندو ت جمال ابڙي جون لکيل سورهن ڪهاڻيون سنڌي ادب جو 
شاندار ۽ بيمثال ورثو آهن. ان ڪري جمال ابڙي جي دور جي ادبي تحريڪن, همعصر 
ڪهاڻيڪارن ۾ سندس انفراديت, جمال جي ڪهاڻيءَ جي موضوعن. ٻوليءَ ڪردارنگاريءَ 
فني نباھ, اسٽائيل ۽ سماجي شعور وغيره جي حوالي سان گهڻ پاسائين ڇندڇاڻ ۽ تحقيق 
ڪرڻ جي اشد ضرورت آهي ت جِيُن سنڌي ڪهاڻيءَ جي عمارت صحيح نموني سان تعمير 
ٿي سگهي ۽ ان جو مستقبل شاندار بنجي سگهي. 


3 
باب ٻيو 


ادبي تحريڪڙن, رڃحان ۽ لاز 


اديب معاشري جو هڪ فرد آهي ۽ هر معاشري بر عام ماڻهوءَ جي ڀيٽ ۾ر وڌيڪ 
ذهين. حساس ۽ زندگيءَ تي ڳوڙهي نگاھ رکندڙ شخص ٿيندو آهي ۽ هو زندگي ۾ پينا ٿيندڙ اٿلن 
پٿلن کان مناثر ٿيڻ کانسواءِ رهي ن سگهندو آهي. خارجي حالتون ٿي هونديون آهن. جيڪي هن جي 
اندرجي دنيا ۾ أنڌ مانذ, اڻنڻ ۽ بيچينيءَ کي حنم ڏينديون آهن ۽ کيس لکڻ لاءِ ڪجه اتساھ 
بخشينديون آهن. اهڙيءَ ريت اديب معاشري کان متاثر ب ٿيندو آهي تہ وري ان تي پنهنجين تحريرن 
ذريعي آثر انداز پڻ ٿيندو آهي. هو پنهنجي اندر جي دنيا جي ڪري ٿي ٻين تخليقڪارن کان منفرد ۽ 
الڳ ٿي بيهندو آهي. ڇاڪاڻ ت اهوهن جو زندگيءَ ڏانهن ٻين کان منفرد ردعمل هوندو آهي. اهو 
ردعمل ڪنهن ن ڪنهن رجحان يا سوج جو نتيجو هوندو آهي. هر ليکڪ جي خيالن جي اوسر پر 
ڪنهن نظرياتي لاڙي جو اثر هوندو آهي ۽ هن جا ڪي مخصوص رايا. لاڙا ۽ رححان ب هوندا آهن. 
هو ڪن نظرين خيالن. راين ۽ رجحان رکندڙ تنظيمن سان لاڳاپيل ب ٿي سگهي ٿو. 

سڄيءَ دنيا جي ادب کي ڏسڻ سان اهو جڱيءَ ريت معلومر ٿئي ٿو تن 

تي ڪنهن نر ن ڪنهن ادبي رجحان يا ادبي تحريڪ جو اثر ضرور آهي. مختلف وقّن تي ڪيتريون ئي 
تحريڪون رجحان ۽ لاڙا اڀريا آهن جن پر فلسفي جون تحريڪون ۽ سياسي. سماجي. مذهبي ۽ 
ادبي تحريڪون پڻ رهيون آهن جن پنهنجي سماج تي گهرا اثر ڇڏيا آهن. جيسن تہ جديد ادبي 
تحريڪن جو مرڪز گهڻو ڪري يؤرپِ رهيو آهي. جتي جنا جدا وقتن تي نظرين ۽ تحريڪن پئي 
جنر ورتو آهي. جن ۾ر ڪلاسسيڪيت, رز( ڊانئسسزيه, زيئسلزھر, بسسزرييٽازھر, آميرنستزهر, 
ايڪسپريشستزم, اميزه, سم سالزهر, افئئليسسي ۽ آهيجينيئيس, نئچراسزه, پارڪسز۾, 
اس :ڪر از ھ وغيره اجي وڃن ٿيون. سنذي ادب جي حوالي سان جن تحريڪن جي ڪنهن ن ڪنهن 
ريت اهميت پئٌي رهي آهي. انهن ۾ ڪلاسيڪيت, رومانيت, حقيقت نگاري. سماج وادي حقيقت 
نگاري ۽ جديديت وغيرہ اڄجي وجن ٿيون. اهي تحريڪون خالص ادبي نظرين تي ٻٽل تن آهن. ڪنهن 
ن ڪنهن فلسفي جي تحريڪ سان ڳنڍيل آهن. شروع بر انهن جو ادب سان ڪو ب ويجهو لاڳاپو ڪو 
ن هو. ٻر اڳتي هلي آهي ادبي تنقيد جا نظريا سڏجڻ لڳا .بي اد ني يل نن کي نظريا 
ن پر تنقيد جا لاڙا 1106015111 ]0 0668 [201108)) سڏيو آهي. ويليڪ جو - چو آهي تہ. ”آهي 
نظريا ڪڏھن ب. اج تائين ب نج تخليقي ادب جا نظريا ن آهن. تتقيد انهن کي اپنائي, ادبي پرک جا 
اوزار (160015) ۽ ماڻا بنايو آهي.” 

ت ‏ ظ ادب تائين سنڌي ادب تي پڻ ڪيٽرن 
ٿي رجحانن. لان تحريڪن ۽ نظرين جو شعوري ۽ لاشعوري اثر رهيو آهي. اهو لارمي ن آهي تہ جن 
اديبن انهسن نظرين جو مطالعو ڪيو هوندو. تن تي فقط اثر هوندو. يؤرسي ڪلاس زم 
(ڪلاسيڪيت) جو سنذ جي ڪلاسيڪي دور سان ڪو ب ڳانيايو نن آهي ۽ ن وري نيڊڪلاسزھر 
(نيو ڪلاسيڪيت) ساق ڪو واسطو آهي. هن تحريڪ جو شروعاتي واسطو يونان ۽ روم جي 
ڪلاسيڪي دور سان آهي. جڏهن ت اسين سندي ادب جو ڪلاسيڪي دور شاف .ال ۽ ساہيءَ 
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واري دور کي شمار ڪندا آهيون. سنڌي ادب جي ڪلاسيڪي دور کي پنهنجون روايتون آهن جنهن 
جون ڪي وصفون مغرب جي ڪلاسيڪيت سان ملن جلن بہ ٿيون پر اها ڳالھ درست نہ ٿيندي تہ 
سنڌي ڪلاسيڪي دور تي مغرب جي ڪلاسيڪي دور جو اثر رهيو آهي. حقيقت ۾ يورپي 
ڪلاسزمر جي مفهوم جي ڄاڻ کان پوءِ تي ان قسمر جي طريقي جون وصفون بين ٻولين جي ادب م 
گرلڻ جون ڪوششون شرع ڪيون ويوئ. 

ڪلاسيڪل وصفن جي ساڳيائيءَ سبب, اسين ڪنهن ب تخليق جي ڪلاسيڪل هجڻ 
جي پرک ڪري سگهون ٿا. جيڪا ڳالھ ٻين سڀني ادبي نظرين سان پڻ لاڳو آهي. سنڌي ادب جي 
حوالي سان ڊاڪٽر ارجضن شاد جو چوڻ آهي تہ ”سنڌي نسُر جي کيٽر پر اوڻيهين صديءَ جي آخر ۽ 
ويهين صديءَ جي شروعات وارو دور پڻ لانڪ ڪلاسيڪي دور چئي سگهجي ٿو. ڇو جو. جي 
وصفون عامر طور تي مغرب جي ڪلاسيڪي يا نين ڪلاسيڪي دور سان وابس آهن. اهي سنذي 
نثر ۾ر ڪجھ اهڙي روپ پر نظر اجن ٿيون: خاص طور تي ٻولي ۽ گرامر وغيره جون بندشون. ان وقت 
پر انگريزي علمر ادب جو اثر ساري هندستان ۾ر پکڙيو هو.” * 

ارڻويهين صديءَ ‏ خاص طرح انگلينڊ, حرمنيءَ ۽ فرانس پر رؤبسانيت جي تحريڪ 
شروع ٿي. جيڪا اصل بر ڪلاسيڪيت جي ردعمل ۾ پيا ٿي. رومانيت پڻ اسان وٽ تحريڪ جي 
شڪل پر ن آئي آهي. يورپ بر اوڻويهين صديءَ ۾ هيءَ تحريڪ شروع ٿي. جڏهن تہ ويهين صديءَ 
جي سنذي ادب بر ان جون حهلڪون محسوس ٿين ٿيون. ويهين صديءَ بر حقيقت نگاريءَ جو لاڙو 
سڄيءَ دنہا جي ادب پر داخل ٿيو ۽ ننڍي کنڊ جي مختلف ٻولين جي ادب تي پڻ أن جا اثر ٻيا ۽ 
اڳتي هلي اهو سماجوادي حقيقت نگاريءَ سان ڳنڍجي ويو. حقيقت نگاريءَ بر ان ڳاله تي زور هو تہ 
سُين کي اهڙيءَ طرح پيش ڪيو وڃي. جيُن حقيقت پر اهي نظر اچن ٿيون, جڏهن تہ سماجوادي 
حقيقت نگاريءَ بر ان ڳالھ تي زور هو ت حقيقت کي پنهنجي ذاتي اندر جي ٻوجه يا سمجه بجاءِ 
خارجي طور سماج جي تاريخي ۽ جدلياتي ڇيد جي نقطمً نظر سان جاجڻ گهرحي. ٻين لفظن ۾ 
حقيقت جيُن آهي ان جي بدران حقيقتن کي جيُن هجڻ گهرجي. آئين پيش ڪيو وڃي. ستڌي ادب 
پر مڪمل تحريڪ جي صورت بر اسان وٽ فقط ”تري پسند تحريڪ " ئي داخل ٿي آهي. هن 
تحريڪ., ترقي پسند ادب جو نظريو ڏنو, جنهن پر سماجي حقيقت نگاريءَ تي زور ڏنو ويو. ان ادبي 
تحريڪ جي سنذي ادب بر تاريخي ڪردار کان ڪو ب انڪار نٿو ڪري سگهي. هن تحريڪ, سنڌي 
ادب کي سجيَنيا ۾ر روشناس ڪرايو. 

ورهاڱي کانپوءِ واري عرصي هر ”جدينيت” جي ڪجه تحريڪن جو هندستان ۾ سرجندڙ 
سنڌي ادب تي ب اثر ٿيو ۽ سنڌ پر حديديت جي تحريڪ جو ون يونٽ ٽٽڻ کان پوءِ اثر نظر اجي ٿو. جنهن 
پر سماجي حقيقت نگاريءَ جي جاء تي -٫‏ ديت کي اهميت ڏني وئي. ۽ وحوديت جي نظريي هيٺ 
ڪجھ اديبن انساني دک کي سماجي حالمّن هر ڏسڻ بدران پنهنجي وجود ۾ ڏسڻ جي ڪوشْشش 


9 (7- ڪتاب: ساهتڪار: 91--1992ع. بمبئي. مرتب: گوبند مالهي. صفح 102) 
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ڪئي ۽ سماجي قدرن جي نفي ڪئٌي ويئي. جديد سنڌي ادب جي ايڏي ڪا وڏي عمر ن آهي. 
انگريزن جي اڄڻ کان پوءِ ٿي حديد سنڌي نمُر جي شروعات ٿي ۽ سنڌي اديبن مضمون, ڊراما, 
ناول ۽ ڪهاڻيون لکڻ شروع ڪيون. هن ئي دور پر آسان وٽ مختلف زبانن جو ادب ‏ ترحمو 
ٿيو. جنهن رسٽي ادب جا حديد رجحان ۽ لاڙا متعارف ٿيا 

اسان وٽ ن ت ايڏيون وڏيون ادبي تحريڪون هليون هيون ۽ ن کي ڪي وڏا نظرياتي بحث 
ٿيندا ها پر دنيا جي مختلف ٻولين جي ترحمو ٿيل ادب جي معرفت مغربي افسان نويسيءَ جي فن 
جا تجربا ڪيا ويا. جنهن ۾ اها کي ٽيڪنيڪ ۽ اظهار وارو طريقو چونڊيو ويو. باقي بلڪل الڳ 
شڪل پر أفسانوي ادب پر اهمر رجحان ۽ تحريڪ سماجي حقيقت ناي ي رهي آهي. حقيقت 
نگاريءَ جي تحريڪ پڻ بين ادبي تحريڪن جيان يورڀ پر جنمر ورتو ۽ افسانوي ادب تي ڇانئجي 
وئي. رومانيت. جذباتيت. روايت پرستيءَ ۽ ٻين تحريڪن جي ردعمل پر حقيقت نگاري اڳڻي آئي. 
انگريزن جي حڪومت جي شروعاتي عرصي پر سنڌي نثر بر حقيقت نگاريءَ جي ابتدا ٿي. سماجي 
۽ مذهبي تحريڪن جو عوامر جي ذهنن تي ۽ ادب تي اثر ٿيو. سماجي شعور سان ڀرپور ناول ۽ 
ڪهاڻيون لکيون ويون ۽ ادب کي سماجي جاڳرتا جو بهٹرين ذريعو سمجهيو ويو. ننڍي گنڊ حون 
ڪيٽريون ٻوليون خاص طور تي بنگالي ۽ هندي. ٻين ٻولين جي ادب جي ڀيٽ بر ترقي يافتہ هيون ۽ 
انهن پر سماجي حقيقت نگاريءَ جي بنياد تي شاهڪار ادب تخليق ٿي حڪو هو. انهن ٻولين جا 
شاهڪار, سنڌي ادب پر ترجمو ٿي آيا. جن ۾ ڪو ن ڪو سماحي مقصد ضرور هو. اهو دور سنڌي 
ادب پر ترجمن جو دور هو. 22-[192ع ڌاري طبعزاد ڪهاڻيون ب لکيون ويون. لعلجند امر ڏني مل 
۽ جيٺمل پرسرامر سماجي مستلن تي ڪهاڻيون لکيون جن بر سماجي براين زميندارن ۽ سيٺين 
جي ڪردار کي تنقيد جو نشانو بنايو ويو. حقيقت پر اتان ئي ترقي پسند سنڌي ڪهاڻيءَ جي 
شروعات ٿئٌي ٿي. 

0ع تائين سنڌي اډب ۾ ڪجھ اهڙا افسان نويس ٻينا ٿيا. جن پنهنجين ڪهاڻين 
پر حقيقت نگاريءَ جي بنياد تي سماجي مسئلن جي ڇنڊ ڇاڻ ڪئي. ۽ مقامي ماحول جو عڪس 
جٽيو. انهن ۾ اهر لڪل هِنگَڙرائي, ليكؤ تلسيائي, نادر يک مرزا, آسانند سامنززا ۽ خنعان ڪل 
انصاري وغيره اڄي وڃن ٿا. انهن ڪهاڻيڪارن ”اڍ؛ عبدالرخسان” . بنجري ڪولھن”. ”ململ جو 
ڇولڊ' ”ڪسڪي" ۽ ٻين ڪهاڻين ۾ سماجي حقيقتن جي عڪاسي ڪئي. پروفيسر منگشاراهر 
ملڪائيءَ پنهنجي ڪتاب ”سنڌي سُر جي تاريخ امر اڪل هِنگَورانيءَ کي سنني ٻوليَ جو 
پهريون ”حقيقت نڱار اديب ” سڏيو آهي. اهي ئي ڪهاڻيڪار هئا. جن حديد سنڌذي ادب جو بنياد 
3-7 سمتاز مر لکي تو ت. ٣مرلعل‏ هنڱوراڻي. نادربيگ ۽ آسانند مامورا حقيقت نگاريءَ جي 
ٿن الڳ الگ لاڙن جي نمائندگي ڪن ٿا. امر ڪل عامر سماجي مسملن کي پنهنجين ڪهاڻين جو 
موضوع بنايو, ناد پيک جو رححان رومانس ڏانهن وڌيڪ هو, جڏهن ت آسانند ہاپيُورا حديد نفسيات 
جي مطالعي کان پوءِ گهڻي ڀاڱي انسان جي جنسي مستلن کي پنهنجين ڪهاڻين بر آندو.” * 





” (8- ڪتاب: آرسي 4. سيهڑيندڙ. (لي راهہ ڍاڀ ۽ ظفر حسن -- صفح 252 
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6ع پر ننڍي کنڊ پر ترقي پسند تحريڪ جي شروعات ٿي. ”اکنوءَ ۾ ”انخجسن 
ترقي پسند مصنفين” حي ڪانفرنس ٿي. جنهن پر منشي پريمجند صدارتي خطاب ڪيو. 
سجاد ظهير پنهنجي ڪتاب ”روشتائيءَ” بر لکيو آهي تہ. سنڌ مان ٻن ڄشن جي وفد 
ڪانفرنس ۾ شرڪت ڪئي. سوڀي گيانچنداڻيءَ جي اندازي موجب اهي ٻ ڄثا مخهد امين 
کوسو ۽ قادر بش نظامائي ٿي سگهن ٿا. اڳتي هلي انجمن جي شاخ سنڌ بر ب کولي ويئي. 
ننڍي کنڊ جي ترقي يافہت زبانن جيان سنڌي زبان جي ادب پڻ 1936ع جي ترقي پسند تحريڪ 
جو گهرو اثر قبول ڪيو. هونمُن سنڌي زبان جي ڪلاسيڪي اددب پر شروع کان وئي ترقي 
پسند رححان موجود رهيا آهن. سنڌ جي ڪلاسيڪي ۽ صوفي شاعرن پنهنجيءَ شاعريءَ پر 
ملاثيت., بنياد پرستيءَ. جاگيرداريءَ ۽ جاگيرداراند سماجي قدرن جي خلاف مزاحمت ڪئي 
آهي۔. ترقي پسند تحريڪ, سنذي ادب کي اڃا ب وڌيڪ ويجهو وئي آئي. 

0ع کان پوءِ ورهاڱي تائين سنڌي ادب بر ترقي پسند ادب جو رجحان پختو ٿي 
جڪو هو. ان عرصي پر ترقي پسند ليکڪن. ڪهاڻين پر انگريزن, زميندارن, سرمائيدارن, 
جاگيردارن ۽ مذهبي ٺيڪيدارن جي ظلمن کي ننگو ڪيو ۽ عورت ۽ مرد جي برابريءَ جو 
تصور ڏنو. هن دور جي افسانن مان ظاهر ٿگي ٿو تہ سنذي اديب نين شعور سان وقت جي 
مسمُلن کي جاجي رهيو هو. هن دور جي ليکڪن ن رڳو ترقي پسند ڪهاڻيون لکيون. پر ترقي 
پسند هلجل پر بہ حصو ورتو. اهڙن اديبين پر گوبند مالهي. شيخ اياز. گوبند پنجابي. 
سوڀوگيانچنداڻي. آنند گولاڻي. سڳن آهوجا, ڪيرت ٻاٻاڻي. اي جي اتمر, ڪرشن کٽواڻي. 
وغيره اهر آهن. هن دور جو پهريون ڪهاڻين جو مجموعو ”سرد آهون” 1942ع بر ڇپيو. جنهن 
بر گوبند پنجابيءَ جون ڪهاڻيون آهن. 1943ع بر اير آر مائيداساڻي جو مجموعو ”بساليدا 
سائيءَ ون آکانيون” ۽ 1944ع ر. ”ربگسستاني ول“ نالي نوجوان ڪهاڻيڪارن جي 
ڪهاڻين جو مجموعو ڇٻيو. ان کان سواءِ ”پره فضي 1945ع ۾ ”هرڪندڙ مکڙيون”. 
”ٺڦڙڪ. ”سفيد وخششي". ”سنڌي ڪھاڻيون". ”سان ِن ."يو نننټنٹ پاڪستان: 
”آگست انقلاب”, ”اڳَتي قدير”. ”نئين ڍنيا. ۽ حيدرآباد جي رسالي ”ڦلياسي” ۽ ٻين اخبارن ۽ 
رسالن بر پڻ ڪافي ڪهاڻيون ڇپيون. هن سڄي دور مر ترقي پسند اديين. افساني ۾ر سماجي 
حقيقت نگاريءَ جي رجحان جي نمائندگي ڪندڙ ادب تخليق ڪيو. هن ئي دور پر سنڌي ادبي 
بورڊ پاران 1945ع ۾ جاري ٿيل ٽماهي رسالي ”مشراڻ” جي پٻرچي بر ڊاڪٽر عمرسن محہمد 
دا لودپوٽي جو خط ڇپيو. جنهن ۾ هن هڪ ادبي تنظيہ ”ادبي سنقت' جي نالي سان قائمر 
ڪرڻ جي تجويز ڏني. سنڌي ادبي سنگت جي اڳوڻي سيڪريٽري جنرل مرحوم رشيد پٽي. 
پنهنجي مضمون ”سنگت جا 23 سال” بر لکي ٿو ت ”سن يادبي سنگت جي ٻيڙھ تڏهن پئي. 
جڏهن, هندو پاڪ اب کنڊ ۾ هڪ پاسي انگريز سامراج جي خلاف هلچل زورن تي هئي. َ 
ٻئي پاسي نوان اقتصادي نظريا دنيا جي ڳپل حصي مر ڏتڙيل. ڦريل ۽ لٽيل عوام جا ڀاڳ 
ڀلاگي حڪا هئا. اهي ٻئي عمل ئي وقت جي ادبي لاڙن ۽ قدرن تي ڪم ڪري رهيا هئا.” 
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اڳتي هلي 1946ع ڌاري ڊي جي سائنس ڪاليج بر پروديسر گربخشيائيءَ جي نگرانيءَ 
بر ”سنڌي ادبي سرڪل". قائمر ڪي ويو, جنهن جي ٺاهڻ ۾ نارائڻ شيام, شيخ اياز عبدالرزاق 
ران روشن آرا مفل ارجن حاسد ۽ سندري اتمجنداڻي جا نالا اه آهن. ان کان سواءِ هن دور پر 
ڪراجيءَ ڪجهري روڊ تي ڪميونسٽ پارٽيءَ جي آفيس پر پڻ گڏجاڻيون ٿينديون هيون. مطلب تہ 
هن عرصي پر سنذي ادبي سنگت جو وجود پيو. جنهن جا اثر ب ادب تي پيا ۽ هن تنظيم ترقي پسند 
ڪهاڻيءَ کي اڳتي وڌائڻ پر پنهنجو ڪردار ادا ڪيو. ترقي پسند ڪهاڻي پنهنجي اوح تي پهتي تہ 
7ع جو ورهاڱو عمل پر آيو ۽ سنڌي ادب ٻن حصن پر ورهائجي ويو ۽ ان جو وجود خفاري پر 
پغُجي ويو. ورهاڱيءَ کان پوءِ ڪجه عرصي کان پوءِ وري زور شور سان سنڌي ڪهاڻيون لکجڻ 
لڳيون ۽ جمود ٽٺو. ترقي پسند ادب جي تحريڪ وري شروع تي ۽ ان پنهنجا اثر ڪهاڻي تي ڇڏيا. 

سنڌي ادب پر ورهاڱي بعد سماجي حقيقت نگاريءَ جو رجحان ڀرپور ۽ منظمر شڪل پر 
جمال ابڙي جي ڪهاڻين ۾ ملي ٿو. جمال ابڙي پنهنجن ڪهاڻين پر نہ رڳو سماجي حقيقتن جو 
عڪس حٿيو. پر هن ساڳئي وقت سماجي مسُلن جي حل ڏانهن اشارا ب ڏنا. ان کان سراءِ شڀڂ 
يا غلاه زبنيءَ يا قادزيءَ حففظ ششيڂ, ع . ت ًشيڂ, سحمد عدس ڏييلائيءَ عي احمد 
بروهيءَ. نجم عياسسي, رشمد ڀٽيءَ, بشير مؤريائيءَ, بيکَم زينت چئا. نميره زرين. سرام ميسڻ 
۽ ٻين ڪهاڻيڪارن پڻ ترقي پسند ادب لکيو. جنهن ۾ معاشري جي حقيقتن جي عڪاسي ڪي 
وٿي ۽ هن دور جي سماجي. اقتصادي. ۽ .ياسي حقيقتن کي پنهنجن افسانن پر ڀرپور نموني پيش 
ڪيو. 1954ع پر ”انخسن ترٽسي پس مصنفين"”تي وقت جي حڪمانن بندش وڌي. ان کان پوءِ 
6ع ۽ ”سنڌي ادبي سنگگت" جو پهريون مرڪزي ڪنوينشن ٿيو, جنهن سان سنگت پر نون 
جوش ٻينا ٿيو ۽ سڄي سنڌ پر ادبي ڪلاس شروع ٿي ويا .سي سگ جي 
ڪلاسن سنذي افسانوي ادب جي سٺي ڇنڊ ڇاڻ ڪئي. ۽ زندگيءَ َ جي صمّبت ۽ ترقي پسند قدرن جي 
نمائندگي ڪئي. ون يونٽ ٺهڻ کان پوءِ سنذي ادب پر قوميت جو رجحان ڀرپور نموني داخل ٿيو. ان 
ڳالھ تي زور ڏنو ويو ت سنڌي ادب کي قومي هلچل جو ساٿ ڏيڻ گهرجي. ون يونٽ ٽٺڻ کان پوءِ 
جديديت جا ادبي لاڙا ۽ تحريڪون ب سنڌي ادب پر شامل ٿيون. 

مجموعي طرح هن دور پر نظرياتي رجحان قومي سماجي ۽ طبقاتي رهيا آهن. 
ڪجه ڪهاڻين ۾ رومانيت ۽ وجوديت جي پڻ هلڪي لهر ملي ٿي. ڪجه فئٌينٽسيون پڻ 
لکيون ويون. ان کان سواءِ ڪهاڻين ۽ مقاميت نگاري, نفسياتي عنصر, رومانس ۽ جنسي 
مسئُلن جي اپٽار بہ ملي ٿي. پر هن پوري دور پر خاص طور تي پنجاه واريءَ ڏهاڪي پر 
سماجي حقيقت نگاريءَ جو رجحان سگهارو نظر اڃي ٿو. جمال ابڙي جي ڪهاڻين ۾ ب اسان 
کي سماجوادي. تخليقي. حقيقت نگاريءَ جو ڀرپور رجحان ۽ لاڙو نظر اچي ٿو 
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جمال ابڙي جي دؤر جي ڪهاڻيڪازرن جي ڪڍائي 

ننڍي کنڊ جي ورهاڱي کان اڳ ۾ ئي سنڌي ڪهاڻي ترقي پسند دور پر داخل ٿئي 
ڪي هئي. هن دور ۾ ڪيترائي ڪهاڻيڪار پيدا ٿيا. جن زندگيءَ جي مختلف موضوعن تي 
ڪهاڻيون لکيون. انهن موضوعن بر انقلاب, آزادي. قوميت. طبقاتي ڏاڊ ۽ انساني برابريءَ جهڙا 
موضوع اهم هئّا. ڪهاڻيءَ جي مواد توڙي گهاڙيٽي ۽ ڪافي تبديليون اجي چڪيون هيون۔ پر 
تنهن هوندي ب ورهاڱي کان اڳ وارين ڪهاڻين پر اسان کي ڪيتريون ئي فني کوٽون محسوس 
ٿين ٿيون. اهي ڪهاڻيون پڙهڻ کان پوءِ لڳي ٿو ت اسان جا ان دور جا ڪيترائي ڪپاڻيڪار, وقت 
۽ حالتن جي وهڪري پر لڙهي ويا ۽ هنن پرچار ۽ نعريبازيءَ کي فني حسن کان وڌيڪ اهميت 
ڏني. اهي ان حقيقت سمجهڻ کان قاصر رهيا ت ڪنهن ب موضوع کي ڪاميابيءَ سان نڀائڻ لاءِ 
فن تي ڌيان ڏيڻ ب اوترو ئي ضروري آهي جيترو ان جي مقصد تي. فن ۽ مقصد جي وچ ۾ 
خوبصورت توازن نہ رهڻ ڪري, ڪهاڻيءَ ۾ ڪلاگهٽ ۽ پرچار وڌيڪ ٿيڻ لڳو. ان ڪري 
ورهاڱي کان اڳ پر مقدار توڙي معيار جي حوالي کان ايتريون شاهڪار ڪهاڻيون نٿيون 
ڪجھ آڱرين تي ڳڻڻ جيتريون ڪهاڻيون ضرور ملن ٿيون. جيڪي فن ۽ فڪر جي لحاظ کان 
بلند درحي جون آهن. جڏهن ت ان ٿي دور پر عالمي ادب پر مختصر ڪهاڻي پنهنجي عروج تي 
هي ۽ ننڍي کنڊ جي ڪيٽرين تي زبانن پر پڻ شاهڪار افسانا تخليق ٿي ڪا هئًا. حقيقت پر 
ورهاڱي کان اڳ وارو دور, سنڌي ڪهاڻيءَ جي ارتقا جو دور رهيو آهي. هن ئي دور پر سنڌي 
ڪهاڻي ڪجه وڌي ويجهي آهي ۽ ان فني طرح پختگي پڻ حاصل ڪرڻ شروع ڪئي. ورهاڱي 
تائين جن ڪهاڻيڪارن سنڌي زبان ۾ ڪهاڻيءَ کي اوج تي رسايو, تن ٻر, آسائند مامتورا. نادر 
بيگ مرزا, امر لعل هنڱوراڻي. جيٺمل پرسرام, عثمان علي انصاري. گوبند مالهي. گوبند 
پنجابي. ڪيرت ٻاٻاڻي. ڪرشن کٽواڻي. سوڀو گيانجنداڻي. شيخ ايا شيخ عبدالستار, آنند 
گولاڻي ۽ ٻيا ڪيترائي ڪهاڻيڪار شامل آهن. 

سنڌي ڪهاڻيءَاڃا پنهنجي حقيقي شُشڪل اختيار ڪرڻ مس شروع ڪي تہ مٿان 
وري ورهاڱي جهڙو تاريخي حادثو پيش آيو. جنهن ڪري سنڌذي ادب ۽ ڪهاڻيءَ کي ڪاپاري 
ڌڪ رسيو. هندو جِيُن ت مسلمانن کان تعليم ۾ر وڌيڪ اڳيرا هئا. ان ڪري انهن جو سماجي 
ڪمن توڙي علمي. ادبي ۽ ثقافتي سرگرمين پر اڳواڻيءَ وارو ڪردار هو. هنن جي هندستان ڏانهن 
لڙپلاڻ جي ڪري سندي ادب ڄڻ ت ڇورو ڇنو ٹي ويو. ڪيترائي هندو ڪهاڻيڪار, اديب ۽ شاعر 
هندستان هليا ويا. ادبي رسالا ۽ مخزنون بند ٿي ويون. اشاعتي ادارا ن جي برابر رهيا. ائين گي 
رهيو هو ٻڄڻ ورهاڱي کان اڳ سنڌي ڪهاڻي ۽ ادب جو جيڪو ٻوٽو آسريو هو. سو جلد کي 
مرجهائجي. سڙي ۽ سڪي ويندو. سنڌ ۾ر 1947ع کان 1950ع تائين ادب جي ٻين صنفن جيان 
سنڌي مختصر ڪهاڻيءَ تي پڻ حالتن جي ڪري سخت مانار ڇانيل رهي. توڙي جو ان عرصي ۾ر 
ڪجه مسلمان ڪهاڻيڪارن ڪهاڻيون ب لکيون, پر اهي مقداري طرح بنھ گهٽ هيون. 1950ع 
کان پوءِ ڪجھ ڪهاڻيڪارن پنهنجن ڀرپور تواناين ۽ صلاحيتن سان ڪهاڻيءَ کي حمودواريءَ 
حال. مان ڪڍڻ لاءِ ڪوششون شروع ڪري ڏنيون. ڪيترائي ڪتابي سلسلا رسالا ۽ مخزنون. 
شايع ٿيڻ لڳيون. ”نئين زندگي ”هن عرصي بر نڪرڻ سشروع ڻي. جنهن وري آفساني جي اوسر ۾ 
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ڀرپور ڪردار ادا ڪيو. اين ٿي 1950ع جي ڏهاڪي بر ڪافي ڪهاڻيڪار اڀري آيا. جن سي 
ڪهاڻيءَ بر ساھ وڌو ۽ جمود کي ٹوڙيندي ورهاڱي کان اڳ واري سنڌي ڪهاڻيءَ جي تسلسٳُ 
کي برقرار رکڻ ۾ ڪامياب ويا. انهن ڪهاڻيڪارن ‏ شيڂ اياز, جمال ابزو, ع ق شيم. ڪلاه 
رٻائي اياز قادري, حفيظ شيڻ, بشير مؤريائي, محمد عتمان ڏبيلائي, سڊيه کياننداني. سم 
رت چا عبدالرزاق راز, سراخ اق ميمڻ, رشيد ڀٽي., نحم عياسي, بحم ابراهيم ڪڙيو, 
غلام علي الانا, علي احمد بروهي. اين حيات پنهزر, ڪرو ڙيتي, نميره زرين, آريا باسمين. 
ممتاز مرزا, جميلا نزگس ۽ ٻيا شامل آهن. هن دور جي ڪهاڻيڪارن هر موضوع تي ڪهاڻيون 
لکيون آهن. طبقاتي سماح ۽ اقتصادي ڦرلٽ, لڏ پلاڻ جا مونجهارا. فرقيواريت ۽ مذهب جو 
غلط استعمال عورتن تي ظلم, غربت, جهالت, پيار ۽ محبت. قومي جاڳرتا. سنذي زبان ۽ 
ثقافت جا مسُلا ۽ ٻيا اقتصادي, سياسي ۽ سماجي مامرا هن دور جي ڪهاڻيڪارن جا موضوع 
بڻيا. وقت جي بدلجمڻ جي ڪري ڪهاڻيڪارن جي ڪهاڻين جا ڪردار بدليا, ماحول بدليو. 
اسلوب ۽ ٻولي تبديل ٿي ۽ موضوع پر پڻ نواڻ آئي. 

هن دور جي آفسانن جي موضوعن جي باري پر ڊاڪٽر غلا۾ علي الانا لکي ٿو تہ. 
”هن دور جي افسانن پر ڪڏهن ڪڏهن. زمينداري ظلم تہ ڪڏهن سرمائيداري ۽ جاگيرداري 
نظام جي خلاف ڪات ڪهاڙا کنيا ويا آهن. ت ڪڏهن وري غريبن جي آهُن ۽ دانهن جو نقشو 
چٽيو ويو آهي. وڏي ڳاله ت هيءَ آهي ت هن دور جي آفسانن ۾ سنڌي ماحول ۽ سنذي زندگيءَ 
جي جهلڪ گهڻي قدر نظر اچي ٿي. جن جي مطالعي سان هن خطي جي اهم خصوصيت ۽ ان جي 
فطري, سياسي. تاريخي, قومي. سماجي ۽ اقتصادي لاڙن جو پتو پوي ٿو. ازان سواءِ فني نقط 
نگاھ کان ب موحوده دور جو افسانو وڌيڪ ڪامياب ثابت ٿيو آهي.” 4 

هن دور جي ليکڪاتن پنهنجن ڪهاڻين ۾ جن موضوعن کي کنيو آهي. تن 
جي باري ۾ ہجتاز مه روشني وجهندي لکي ٿو ت, ”سنڌي ليکڪائن پنهنجي ڪهاڻين 
مر جن بنيادي موضوعن کي کنيو آهي. سي هي آهن: (1) سنڌ جي روایيت پرست 
جاگيرداران سماج ۾ عورت جي بغاوت. (2) ڪوٽن پر بند اڻ ڀرڻايل عورتن جي حالت 
زار. (3) ٽٽل پيار ۽ ناڪام ٿاديون ۽ (4) طبقاتي ۽ ذات ڀات حا ويچا. ” 

هن دور جي ڪردارن جي باري بر آغا سليم لکيو آهي تہ, 

”انهي دور ۾ سنڌي ادب ۾ هڪڙو ڪردار پيدا ٿيو. جنهن کي ”شصريف بدمعاشس” 
”8118 1211)0111011)“ سڏيو ويندو آهي. ۽ جيڪو اياز قادريءَ جي ”بلودادا”. ربانيءَ جي 
”شيدو ڌاڙيل. جمال ابڙي جي ”بدمعاش' ۽ ”پشو پاشا”جي جنا جدا روين ۾ر ظاهر ٿيو. * 

هن دور جي ڪهاڻيڪارن جا ڪيترين ئي ڪهاڻين ۾ مرڪزي ڪردار, موضوع 
توڙي انهن جي فني ادائيگي ۽ پيشڪش پڻ تقريبا ساڳي رهي آهي ۽ آهي هڪ ٻٻٌُي کان بہ 
متاثر ٿيا آهن. ططارق اشرف ان ڳالهھ کي هيٺينءَ ريت بيان ڪيو آهي: 
” (9- ڪتاب: ”ڇونڍ سنڌي افسانا" مرتب: ڊاڪٽز غلام لي الانا صفح "م”) 

(10) ڪتاب: ”سنڌ ۾ سنڌي ڪهائي جي اؤسر, ليکڪ: ميتاز مهر. صفح 49) 

* (1۱- ”نئين زندگي. ڪراچي. جنوري 1968ع صفحو 35) 
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”پر 1947ع کان 1960ع تائين جي ڪهاڻين کي ڏسبو تہ گهڻیين ڪهاڻين 
موضوع ساڳيا ملندا. مثال طور: جمال جي ”پضو پاڻما. ” ربانيءَ جي ”شيدو ڌاڙسل“. اياز 
قادري جي ”يله داڍدا ”يا بيگر زينت چنا جي ڪهاڻيءَ َ مي“ ۽ بشير مورياڻيءَ جي ڪهاڻي 
”ڇهڙيءَ” جو مرڪزي خيال ذري گهٽ هڪجهڙو آهي. ن فقط اهو بلڪہ ساڳين ساڳين 
عنوانن تي ٽن ٽن ڪهاڻيڪارن, ڪهاڻيون لکيون آهن. ڪهاڻيون گهڻي ڀاڱي. بک. 
بيروزگاري. مظلوم هاري, ظال وڏيري ۽ محبت جي ناڪامين تي لکيل آهن. . يت 
اهي مختلف ڪهاڻيڪارن جون ڪهاڻيون پڙهبيون ت اهي هڪ جهڙيون نظر اينديون. هاري ۽ 
وڏيرو يا ڌاڙيل. سڀئي ڪهاڻيون هڪ ٻٌي کان متاثر تي لکيل محسوس ٿين ٿيون. 
جيتوڻيڪ رشيد ڀٽيءَ جي ”سڻ”. بشير مورياڻيءَ جي ”ڇصڙي“ ۽ ”ٽڪري"”. سراح جي 
”ٻهي ”. بيگم زينت چنا جي ”همي". اياز قادريءَ جي ”بلؤدادا” ۽ ”فرشسنو' ربانيءَ جي ”نون 
"ا3 جهري ۾ ال ”آب حيات. ثميرہ جي ”وطن”. نم عباسيءَ جي ”دڪا ۽ 
۱ ڪهاڻيڪارن جون ڪهاڻيون سنڌيءَ جون بهترين ڪهاڻيون آهن. پر 
انهيءَ ٻوري دور بر مال ابو سڀني کان مٿي بيٺل نظر اي ٿو.” * 
0ع جي ڏهاڪي بر لکيل ڪهاڻين تي مجموعي طرح طارق اشرف جي ڏنل 
راءِ ڏاڍي وزندار آهي. جنهن پر هن جمال ابڙي کي سڀني همعصر ڪهاڻيڪارن کان مٿي 
بيهاريو آهي. هونسُن ب جمال ابڙو تئي هن دور جو سڀني کان منفرد ۽ اهر ڪهاڻيڪار آهي. 
هن جي آمخنصر ڪهانيءَ“” جي فن تي ايندڙ بابن ۾ ڇنڊڃاڻ ڪئي ويندي. ڇاڪاڻ ت هن 
تحقيق جو اهم مقصد جمال جي آفسان نويسيءَ َ جي فن جي ِن جندڃاڻ ڪرڻ آهي. جييُن تہ جمال 
ابڙي جون اڪثر لکيل ڪهاڻيون پنجاھ جي ڏهاڪي جون آهن. پنجاھ جي ڏهاڪي ۾ جمال 
ابڙي کان سواءِ ٻيا ڪيترائي ڪهاڻيڪار اچي وڃن ٿا. انهن سڀني جي فن جي پرک هَن 
صفحن ۾ ممڪن ڪانهي. هن دور پر اهڙا ڪهاڻيڪار ب اچي وڃن ٿا. جن لکڻ ت هن دور پر 
شروع ڪيو, سندن هڪ اڌ ڪهاڻيءَ ب ڇپي. پر انهن جي سڃاڻپ سٺ جي ڏهاڪي پر ٿي. ٻيا 
اهڙا ڪهاڻيڪار ب اڃي وڃن تا . ما رح ت يون ڪهاڻيون تخليق ڪيون, پر آهي 
پنهنجي دور تي ڪي ب گهرا اثر ڇڏي ن سگهيا. هن دور جي اڪثر ڪهاڻيڪارن جو هونئن ب 
مٿّين مجموعي بحث پر ذڪر اأڄي چڪو آهي. ان ڪري هتي وڌيڪ انهن ڪهاڻيڪارن جي 
فن جي مختصر جائزي وٺڻ جي ڪوشش ڪجي ٿي. جيڪي هن دور جي سڃاڻپ آهن ۽ جن 
جي ڪهاڻين پنهنجي دور جي ادب تي گهرا اثر ڇڏيا آهن. جن ڪهاڻيڪارن ڪهاڻيءَ جي 
اوسر پر پنهنجو ڪردار ادا ڪيو آهي ۽ افساني جي فن کي ترقي وٺرائي آهي. ڪهاڻيءَ جي 
فن ۾ هنن جي نون تجربن. ٻين ڪهاڻيڪارن کي نيون واٽون ۽ رستا ڏيکاريا آهن. 
هن دور جي اهڙن ڪهاڻيڪارن منجهان شيڂ اياز, ظلاھر زبائي, اياز قادري ۽ خفيظ سيم جا 
نال نهايت اهم آهن. هنن ڪهاڻيڪارن جمال ابڙي سان گڏ سنڌي ڪهاڻيءَ جي بيئل پاڻيءَ ۾ر پٿر 





(2!- ڪتاب: 30 سالن جون ڇونڊ ڪهائيون ”ڀاڱو. سهيڙيندڙ: طارقي اشرف صفحو 22--[2) 
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اڇليو ۽ سنذي ڪهاڻيءَ کي جديد عالمي معيارن تي رسائڻ جي ڪوشش ڪئي. شي اياز 
توڙي جو ورهاڱي کان اڳ ڪهاڻيون لکيون. پر پوءِ ہ سندس ڪهاڻين ۾ وڌيڪ فني پختگي 
۽ ادبي سڃاڻپ هن دور پر ئي ٿي آهي. ان ڪري انهيءَ کي شامل ڪرڻ ضروري سمجهيو ويو 
آهي. هيٺ هنن ڪهاڻيڪارن جي افسانوي فن جو مختصر جائزو پيش ڪجي ٿو. 

شّيڂ اياز: هي موحوده دور ۾ر سنڌي ٻوليءَ جو تمامر وڏو شاعر آهي ۽ سندس شاعريءَ 
جا ڪيترائي مجموعا ۽ ٻيا نثر جا ڪتاب ڇپجي ڪا آهن. هو وڏو شاعر هجڻ سان گڏوگڏ وڏو 
ڪهاڻيڪار ب آهي. سندس ڪهاڻين جا ٻ مجموعا هڪ. ”سفيد ډخشسي" ورهاڱي کان اڳ ۽ ٻيو 
”پنهل کان پوءِ” ٫رهاگي‏ کان پوءِ شايع ٿيو. توڙي جو شيخ اياز موجوده دور ۾ ڪهاڻيون نہ لکيون 
آهن. پر افسانوي ادب ۾ سندس شروعاتي ڪهاڻيون سنگ میل جي حيثيت رکن ٿيون ۽ فني 
شاهڪار آهن. شيخ اياز ئي سنڌي ڪهاڻي جي پيڙه جو پٿر رکيو. هن جي شاعريءَ ڏانهن وڌيڪ 
لاڙي رکڻ ڪري سندس افسانوي پهلو جهڪو تي ويو. جهال ابڙي حواڻي. "بوجزده سنذي اقساني 
جڍ بائي شي اياز آهي. ”هن ڪيتريون ئي ڪهاڻيون لکيون آهن جن پر سفيد وحشي. ڪارو 
رنگ, شرابي. رولو. نظيران رفيق, کلڻي. مسافر مڪراني. جار ايڪڙ ٻني. پنهل کان پوي ڳكجه, 
ارران. جي تند برابر ٿوريان ۽ ٻيون شامل آهن. هن هر موضوع تي ڪهاڻيون لکيون آهن. سندس 
موضوعن بر . نگيني آهي ۽ انهن پر يڪسانيت يا هڪجهڙائي ن آهي. توڙي جو اهي ساڳئي سماج 
مان کنيل آهن. ”سفيد وضنسي” سندس بهترين ڪهاڻي آهي. جنهن بر هن نيويءَ جي بغاوت جي 
پس منظر پر مالاھن جي زندگيءَ جو عڪس جٽيندي. انگريزن خلاف ڌڪار جو جذبو پينا ڪيو آهي. 
”ڪارو نگ ۽ ”شرابي”سندس ٻ اهم ڪهاڻيون آهن. جن پر هن انساني نفسيات جي پيجيدگين 
جو سٺي نموني ڇيد ڪيو آهي. ”ڪرو رنگ" پر انساني سيرت ۽ ڪردار کي وڌيڪ اهميت ڏني 
وئي آهي. جڏهن ت ”شراپي" پر انساني عظمت کي اجاگر ڪيو ويو آهي. 
”رقيق". مزدورن جي اتحاد تي. ”مسافر سڪراني”. ٻار جي فطرت تي. ”نظيران" عورت جي 
مظلوميت جي داستان تي. ”ڳجهم". هندو مسلمر فسادن تي. ”رؤلو". وطن دوستيءَ جي جذبي 
تي. ”چاز ايڪ ٻِضي” سنڌي هاريءَ جي ڏتڙيل زندگيءَ تي. ۽ ”ټي نند برابر توريان". هڪ 
سنڌي شاعر جي زندگيءَ تي لکيل ڪهاڻيون آهن. 

شيخ اياز جي ڪهاڻين جا ڪردار غير معمولي ۽ تخيلي ب آهن تہ وري عام زندگيءَ 
مان ب کنيل آهن. هن نج سنڌي ماحول پر پلجندڙ ڪردارن جي عڪاسي ڪئٌي آهي. جن ڪردارن 
کي ڪهاڻين ۾ متامي پس منظر پر نهايت گهرائيءَ سان پيش ڪيو ويو آهي. ڪهپاڻين ۾م 
ڪردارن جي سٺي نموني نفسياتي ڇنڊ ڇاڻ ٿيل آهي. ڪهاڻين مر ڪٿي ڪٿي واقعا هٿرادو ۽ 
غير حقيقي لڳن ٿا. جبڪي ڪهاڻيءَ پر خاص مقصد حاصل ڪرڻ لاءِ زوريءَ ڏنا ويا آهن. تنهن 
هوندي ب خوبصورت ۽ ذ٬ٺ‏ سنڌي ٻولي استعمال ڪرڻ ڪري. ڪهاڻيون پنهنجو اثر ڇڏين ٿيون. 
شيخ اياز جي ڪهاڻين کي ڪٿي ڪٿي نظرياتي پرچار ۽ پروپيگنبا جو عنصر پڻ ڪمزور بنائي 
ٿو. هن جي ڪهاڻين جو اسلوب ۽ زبان خوبصورت ۽ رسيلي هجڻ جي باوجود ڪهاڻين تي 
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شعريت ۽ رومان ڇانيل آهي. ڪٿي ڪردار ڳالهائڻ بند تا ڪن ۽ اهي گونگا ٿي وڃن ٿا ۽ 
فلسفي ۽ شاعرًاياز ڳالهائڻ لڳي ٿو. تنهن هوندي ب ”اياز”جي ڪهاڻين جي منفرد اسٽائل, 
حقيقت نگاريءَ جي رنگ ۽ خوبصورت ٻوليءَ ۽ مقامي پس منظر پر ڪردار پيش ڪرڻ جي 
ڪري. سنڌي ادب پر نهايت اهر جڳه والارين ٿيون. سنڌي زبان جي مشهور ڪهاڻيڪار آها 
سليم. اياز جي ڪهاڻين تي راءِ ڏيندي لکيو آهي تہ. ”٣ياز‏ جي ڪهاڻين نين نسل کي ڏاڍو 
متاثر ڪيو. سندس مخصوص ۽ منفرد اسٽائل حقيقت نگاري. سنڌ جي پس منظر پر زندگيءَ 
جي ساھ کڻندڙ, جيُرن جاڳندڙن سنذي ڪردارن پڙهندڙن کي ڏاڍو متاثر ڪيو ۽ نون لکڻ وارن 
کي راھ ڏيکاري. سندس ڪهاڻيون ”نوران”. کلشغي”, ”ڪارو رنگ" ۽ هندو مسلم فسادن جي 
موضوع تي لکيل ڪهاڻي ”ڳجھ". اح ب سنڌي ادب ۾ اوجو مقام والارن ٿيون. * 

اياز جي ڪهاڻين تي ڊاڪٽر غلام علي الانا لکي ٿو ت, 

”شيخ اياز نين رنگ ۽ ڍنگ جو مالڪ آهي. هن جي افسانن پر مقامي ماحول ۽ 
مقامي زندگيءَ جي جهلڪ نظر اجي ٿي. شيخ 'اياز جي افسانن جا سورما ۽ سورميون سنڌي 
ماحول حا آهن, جنھن ڪري سندس أفساٽا سندي ادب ۾ر هڪ خاص درجو رکن ٿا." * 

غلا۾م رياني: ورهاڱي کان پوءِ سنڌي زبان مم جيڪي ڀلوڙ ڪهاڻيڪار اڃي وڃن ٿا. تن 
۾ر غلام ربانيءَ جو نالو نهايت اهم آهي. هي پنهنجي همعصر ڪهاڻيڪارن جي پيٽ پر منفرد 
ڪهاڻين جا ٻ مجموعا ”آب خيات” ۽ ”افسانا ‏ ڇٍپجي ڪا آهن. غلام ربانيءَ جي ڪهاڻين پر 
خاص طور تي ٻهراڙيءَ جي جيوت جي عڪاسي ٿيل آهي. هن پنهنجين ڪهاڻين پر نج سنذي ماحول 
کي ڃٽيو آهي. سندس ڪهاڻين پر منظر نگاري. ٻولي جي ادائيگي ۽ لب ولهجو ماحول جي مناسبت 
سان ملي ٿو. ڳوٺن جي زندگيءَ ۽ ڪردارن جو ڳوٺاڻو لهجو, مناسب سنڌي لفظن جي چونڊ. 
اصطلاحي ۽ پهاڪن واري زبان ۽ خوبصورت اسلوب بیان. هن جي ڪهاڻين جون خاص 
خصوصيتون آهن. هن جي ڪهاڻين جا ڪردار تمامر گهڻو عناب ڀوڳين ٿا. سندس اڪثر ڪردار, 
جاگيرداريءَ ۽ وڏيرا شاهيءَ جي نظام جا سٽيل آهن. ڪردار پنهنجي مظلوميت جون دانهون ڪنبا 
رهن ٿا ۽ شڪستون کائيندا رهن ٿا. انهن ۾ر اها جان نہ آهي. جيڪا همُڻ کپي. نہ ڪي اهڙي ڪا 
منظم جدوجهد ڪن ٿا. جيڪا اجتماعي سطح تي هلي ڪاميابيءَ ڏانهن وڌي. 

ڊاڪٽر غلا۾ ڪلي الانا ”ڇؤند سنڌي اقسانا” جي مهاڳ مر لکي ٿو ت. ”غلام 
رباني جو ب چڱن افسان ارت پر انا قټي : هن جي افساني مر ڳوناڻي زندگيءَ جو 
عڪس گهتو پيش ڪيل آهي. هن جي :فسانن جو مقصد وڏيرا شاهيءَ خلاف نفرت ڀڙڪائڻ 
آهي. منظر نگاري. موزون لفظن جو انتخاب, هن جي آفسانن جي خاص خوبي آهي." * 


# (13- نڻين زندگي. ڪراجي. جنوري 1968ع صفحو )34 
(14) ڪتاب: ”خونڊد سنڌي اضيانا“ مرتب: ڊاڪنر لاه لي آلانا. صفحوي 


(15- ڪتاب: ًخوند سنڌي افسانا ‏ مرتب: ڊاڪٽر الايا. صفحو ڪ؛ 
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غلام ربانيءَ جون ڪهاڻيون پڙهندي. داستان گوبيءَ ۽ قصہ گوکيءَ وارو انداز 
محسوس ٿنٌي ٿو. حالاشڪ, ڪهاڻيون قصي يا داستان جيڏيون طويل يا ماورائي نہ آهن. پر 
ٻوليءَ ۽ انداز بیان مان ائين لڳي ٿو. غلام ربانيءَ ڪيتريون ئي ڪهاڻيون لکيون آهن. 
سندس ڪهاڻي ”آب حيات'" سنڌيءَ جي هڪ ڪامياب فنٽسي آهي. سندس ٻيون ڪهاڻيون, 
”پياز جي پري ۽ ”ڃي مان پل هچان ها پڻ فسٽسيءَ جي انداز ۾ لکيل آهن. اهي پڙهندڙن 
کي موهي وجهن ٿيون ۽ انساني عظمت کي اجاگر ڪرڻ جي ڪوشش ڪن ٿيون. 

ربانيءَ جون ٻيون اهم ڪهاڻيون ”هؤنداسي حيات”. ۽ ”بُري هس پنڀور ۾ آهن. 
پهرين ڪهاڻيءَ پر جاگيرداريءَ خلاف بغاوت جو منظر ڏيکاريو ويو آهي. ڪهاڻيءَ ۾ هر ڳاله بياني 
انداز ۾ ڏني وئي آهي. ڪهاڻيءَ جي ڊيگھ پڙهندڙن کي ٿڪائي وجهي ٿي. ڪهاڻيَ ۽ اهڙا شديد 
واقعا ب ن ڏنا ويا آهن جن جي ڪري وڏيري سان نفرت جاڳي ۽ مظلوم گلڻ ۽ ٻين هارين جو شديد 
ردعمل وڌاُز لڳي ۽ مظلومر ڪردار جي ڦاهيءَجڙهڻ تي عوام ۾ هلچل جنم وئي. ڪهاڻيءَ جي 
پڄاڻي ٺيڪ آهي. پر ڪهاڻيءَ پر ڪردارن جي چرپر مڪينيڪل آهي. البت ٻوليءَ ۽ منظر نگاريءَ 
جي ڪري ڪهاڻي پنهنجو اثر ڇڏي ٿي. ”بري هن ڀنڀور ۾ر” ڪهاڻي ٻوڏ جي پس منطر پر لکيل 
آهي. ڪهاڻيءَ پر ٻوڏ جي ماحول کي خوبصورتيءَ سان بيان ڪيو ويو آهي. پر ڪهاڻي پر ڪردارن 
کي زوريءَ ٻوڏ جو شڪار ڪيو ويو آهي ۽ کين بيوس ڏيکاريو ويو آهي. 

غلام رباني جي مشهور ڪهاڻي ”شي ڌاڙيل” آهي. اسان جي سماج پر ماضيءَ 
پر اها ڪردار اڀريا آهن, جيڪي سماجي جبر جي ڪري ٻي واهھ نہ ڏسي ”ڌاڙيل" ٿيا آهن. 
ليکڪ ڌاڙيل کي ظالم ن. اصل پر وڏيرا شاهيءَ کي ظالم ڏيکاري ٿو. جيڪا ڌاڙيلن کي 
جنر ڏئي ٿي ۽ انهن کي استعمال ڪري مارائي ڇڏي ٿي. 

”شيد( ڌاڙيل” تي رسسڊل بخش پليجي جي راءِ آهي ت. 

”شيدو ڌاڙيل جو مرڪزي ڪردار (خيال) نهايت وڻندڙ آهي. واتعات توڙي ڪردار 
نگاريءَ پر تمامر سادگي ۽ سڃائي آهي. ايتريقدر جو پلاٽ ۾ر حقيقت نگاريءَ جو رنگ ڀرجي آيو 
آهي. ان ڪري ٻوليءَ ۽ اسلوب پر اصليت پيدا ٿي آهي ۽ ٽيڪنڪ پر فطري حسن اٿلجي آيو آهي. 
ليڪن آيٽرين خوبين هُڻ جي باوجود ليکڪ شيدو ڌاڙيل جي ڪردار کي اڀارڻ ۽ بلڪل ناڪام ويو 
آهي. ان ۾ ڪو ب رت ست يا امنگ ۽ جذبو محسوس نہ ٿو ٿئي۔ جن ۾ حالتن سان مقابلو ڪرڻ 
جي ڪا ب قوت ن آهي ۽ هوائن جي زور تي هن جي شخصيت صرف هڪ ڪک پن وانگر محسوس 
ٿيي ٿي. هيءَ مختصر ڪهاڻي حقيقي رنگ رکندي ب اتساهيندڙ ن آهي. * 

غلام ربانيءَ جي ڪجه ڪهاڻين تي شيڂ اياز راءِ ڏيندي لکيو آهي ت. ربانيءَ حون 
ڪپاڻيرن ”غريبن جي جھؤپڙي. ”ين ٻوڙين باال ۾ ”هڍنداسي حيات”. ”ششيدڊ ڌاڙيل” ۽ ”بري 





جل 


(16-- ڪتاب: ”آزادي کان بؤءِ سنڌي فسانڊي انب جي اسر“ ڊاڪٽر شمس ادين عرساني صفحو 8485 
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هن پنڀوز ۾ ٻوليءَ ڪهاڻيءَ جي اوسر ۽ پڄاڻيءَ ٻهراڙي جي عڪاسيءَ سنڌ جي ٻيڙيل ۽ 
ڏتڑيل عوام سان گهري دلچسپيءَ ۽ همدرديءَ سبب سنڌي ادب جو لاڙوال حصو بنجي 
جڪيون آهن. رباني مٿين ڪهاڻين پر جو ڪجه لکيو آهي. سو سنذ جي مظلوم عوام جي 
باري ۾ صاف ۽ واضح آهي. ۽ هن جي روح مان اين نڪتو آهي جيُّن ڪنهن گهري زخمر 
مان خون نڪرندو آهي.” * 

اياز قادري۔ ڊاڪٽر اياز قادري ورهاڱي کانپوءِ جي اهم افسان نگارن منجهان هڪ آهي. 
هن 1954ع کان ڪهاڻيون لکڻ شروع ڪيون. سندس ڪهاڻين جو مجموعو ”بلسودادا” شايع ٿيل 
آهي. هي سنڌي ادبي سنگت سنڌ جو پهريون مرڪزي سيڪريٽري رهي جڪو آهي. ڪراجي 
يونيورسٽيءَ جي سنذي شعبي جو جيئرمين ۽ شاھ عبداللطيف ڀٽائي جير جو باني پڻ رهي حڪو 
آهي. هن پنهنجي ادبي سفر جي شروعات شاعري کان ڪئّي ۽ گهشو پوءِ افسانا لکڻ شروع 
ڪيائين. هن ڪيترائي افسانا لکيا آهن. پر سندس ”يلڍدادا" ”هان انسان آهيان,” ”فرشنڊ' ”ڪن 
چؤر” ”ٻهرويي“ ”ڀوڪ" ۽ ”لييير” مشهورافسانا آهن. مؤهن ڪلينا جي راءِ آهي ت ”منهنجي اڀياس 
موجب, ورهاڱي کان پوءِ سنذ پر نين ڪهاڻيءَ جو باني اياز قادري آهي ۽ ان کان پوءِ هن سان گڏ 
غلام رياني ۽ جمال أبڙو آهن.” 

”يلودادا" ۾ اياز قادري شهري ماحول پر بظاهر هڪ غنڊي جي ڪردار کي ڏيکاريو 
آهي. جيڪو پنهنجيءَ سگه سان جبر جي قوتن سان مهاڏو اٽڪائي ٿو. هن ڪهاڻيءَ بر ظالمر قوتن 
کي ننگو ڪيو ويو آهي. جيڪي انسانيت جي جذبي کان خالي آهن. ساڳئي وقت غريبن, مجبور ۽ 
بيڪس انسانن جي زندگيءَ جو عڪس ب ڏيکاريو ويو آهي. هن ڪهاڻيءَ ۽ سٺي واقعات نگاري 
ٿيل آهي. ٻن ڄمُن واقعن جي پوبان ڪردار جا عمل پڙهندڙن بر پنهنجي لاءِ همدرديءَ جو جذبو پيدا 
ڪن ٿا. اهڙا ڪردار معاشري ۾ موجود رهيا آهن. پر سوچڻ جي ڳاله اها آهي تہ ڇا اهڙن انفرادي 
ڪردارن جي چڱاين رستي معاننري ۽ ڪا اجتماعي تبديلي آڻي سگهجي ٿي؟ 

ڪجھ ڪهاڻيڪارن جيو ت ”يلڍڍادا”. يٺو جي ڪهاڻي ”ميودادا” کان متاثر ٿي لکيل 
آهي. شي حفيظ لکيو آهي ت ”حيتوڻيڪ اياز قادريءَ جو افسانو منٽو جي مٿي بيان ڪيل افساني 
کان بلڪل مختلف هو. پر تنهن هوندي ب ان بر ”مِنمُوئسِت" پي جهلڪيون ڏئي.” 

”مان انسان آهيان.”هيءَ ڪهاڻي ورهاڱي جي پس منظر ۾ لکيل آهي. جنهن پر هندو-- 
مل فسادن جي عڪاسي ڪٿي وٿي آهي ۽ انهن حالتن جي بهترين انداز ۾ منظر نگاري پڻ ڪئي 
وني آهي. ليکڪ ”فقيز ڀاياجو هڪ صوفي ڪردار پيش ڪيو آهي. اهو جڻ ت سنڌ جي پرامن سرزمين 
جو اهڃاڻ آهي. ليکڪ ڏيکاريو آهي ت ورهاڱي کان اڳ پر حالتون ڪيتريون ن پرامن هيون انساني قدر 
حاوي هئًا. هڪ ٻي جي مذهبن ۽ فرقن جو احترام هو, پر ورهاڱي وارو عمل ڪيترو ن 
اذيتناڪ هو. جنهن انسانيت کي ڇيهون ڇيهون ڪري ڇڏيو ۽ ورهاڱي جي عمل انساني قدرن کي 


ََ (17) ڪتاب: ”اقسانا. ليکڪ: لاھ زبائي -- مصنف بابت: ٿّيڂ اياز. بئڪ تائيٽل 
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ڪيڏو ن نقصان پهچايو. تنهن هوندي ب ڪهاڻيءَ جو مرڪزي ڪردار مذهبي جنونين کان 
زخم کائڻ کان پوءِ بہ پنهنجي صدين کان مليل ورثي ۽ صوفياڻي روايت ۽ انسانيت واري 
ڳاله تي مرڻ گهڙيءَ تائين قائر آهي. ليکڪ ڪهاڻيءَ جي ٻڄاڻي ڏاڍي پر اثر ڪي آهي. 

اياز قادريءَ جي ٻي اهر ڪهاڻي ”فَرشتٍو” آهي. هن ڪهاڻيءَ پر مزدورن جي ڏکويل ۽ 
دردناڪ زندگيءَ کي ڪاميابي سان پيش ڪيو ويو آهي. پر ڪهاڻيءَ جي پڄاڻيءَ ۾ پڙهندڙ جي 
ذهن پر ڪجه سوال اڀرن ٿا ت ڇا ڪردار پاران ماءُ کي ٿوهر جي زهر مان ڀريل شيشي دوا جي نالي 
پر ڏيڻ فطري لڳي ٿو"؟ مزدور تي ڪنور حالتن جو دٻاءَ ۽ غربت پنهنجي جاءِ تي حقيقت آهن. 

”ليڊر” ڪهاڻيءَ ۾ نام نهاد اڳواڻن کي وائكو ڪيو ويو آهي. 

اياز قادريءَ جي افسانن جي زبان نهايت سولي ۽ سواد واري آهي. هن جي 
ڪهاڻين پر ڀرپور حسن هجڻ جي ڪري وڏي دلڪشي پيدا ٿسُي ٿي. اياز قادريءَ جي 
مجموعي ”يلڊدادا" جي ديباجي ۾ عبدالجليم خوش لکيو آهي ت: 

”سنڌ جي موجوده افسان نگارن پر اوهان کي اهڙا ڪي ٿورا ملندا. جن جي 
افسانن کي فن. زبان ۽ افاديت جي لحاظ کان معياري سڏي سگهجي. انهن ڪن 
ٿورڙن بلند پاي افسان نگارن مان اياز قادري پنهنجي علمي سنجيدگيءَ جي لحاظ 
کان منفرد, موضوع ۽ مواد جي اعتبار کان ممتاز نظر اچي ٿو. * 
اياز قادريءَ جون ڪهاڻيون زندگيءَ جون زنده حقيقتون آهن. هن پنهنجیين ڪهاڻين پر 
نعريبازيءَ ۽ پرچار کي اهميت ن ڏني آهي. هن ڪهاڻين جا پلاٽ ۽ ڪردار روزاني زندگيءَ 
مان کنيا آهن. پر انهن کي افسانوي رنگ ڏيندي, ڪٿي ڪٿي گهري سماجي شعور جي کوٽ 
محسوس ٿنُي ٿي. ڇو تہ ليکڪ رڳو حقيقتن جو فوٽوگرافر ن آهي. پر ان کان وڌيڪ آرٽسٽ 
بہ آهي ۽ زندگيءَ کي تبديلي ڏانهن ب وٺي ويندڙ آهي. ڊاڪٽر اياز قادريءَ جي پنهنجن 
ڪردارن جي باري پر راءِ آهي ت ”منهنجن افسانن جا ڪردار ن فرشتا آهن. ن شيطان هو فقط 
سادا سودا انسان آهن. جن ۾ ڪيٽرين خوبين سان گڏوگڏ خاميون ب آهن." * 

حفيظ شٰسيڂ. حفيظ هن دور جو سنا بهار ليکڪ آهي. افسوس آهي جو موت 
کيس مهلت ن ڏني, ن ت هن جو فن اڃا ب نکري ها. هن ٻارنهن يا ڪجه وڌيڪ ڪهاڻيون 
لکيون آهن, سندس ڪهاڻين جو مجموعو ”ساگر جي ٺهرن ني" ٻ ٿي ڇاپا ڇپجي چڪو 
آهي. هن پنهنجن ڪهاڻين جا پلاٽ توڙي واقعا يا ڪردار روزمره جي زندگيءَ مان کنيا آهن, 
هن پنهنجين ڪهاڻين تي پاڻ راءِ ڏيندي لکيو آهي ت: 
”منهنجون آکاڻيون بند ڪمرن پر ويهي شراب جا پيگ چاڙهي ڪين لکيون وينديون 
آهن ۽ آهي 





” ڪتاب: ”يلودادا" ليکڪ: اياز قادري. صفحو نمبر 12 
ڄ. (20- ڪتاب: ”بلوداڍا' ليکڪ: اياز قادري. صفحو 20) 
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ڪڪ اها منهنجي آکاڻين ۾ سرو 
جا وڻ ڻ آلوچي جا«رخت, زعفران جا گل ڪين اسرندا آهن. ٻ چار مرڪون, ٿورا لڙڪ اثاثو 

ند اڻن: انهڻ لڙڪن ۽ مرڪن جا نقش جهٽڻ لاءِ آهٌ ڪيترا ڏينهن ويڳاڻو ٿي گهمندو وتندو 
آهيان, ۽ پوءِ جيڪي پڌ پوندو اٿمر. سو ڪنهن ڪنڊڙيءَ ۾ ويهي لکي ڇڏيندو آهيان.” * 
هن جي ڪهاڻين ۾ حقيقت ۽ رومان جو سنگمر ملي ٿو. سندس ڪهاڻين لکڻ جو اسلوب پنهنجي 
دور جي ٻين ڪهاڻيڪارن کان مختلف آهي. جنهن ۾ هن جو پنهنجو مزاج ب سمايل آهي. ڪجه 
ڪهاڻين جو هو پاڻ ڪردار آهي. مقامي ماحول کي هن خوبصورتيءَ سان چٽيو آهي. سندس ٻولي 
ايڏي ميٺاج ڀري ۽ پرڪشش آهي. جو پڙهندڙ ان جي سحر پر گر ٿي وڃي ٿو. 

هن پنهنجي ڪهاڻين ”ساگر جي لهرن تي. ” ”پنِ ٻڙوڙين پاتال پر" ۽ ”مبارڪون” پر 
عورت تي ٿيندڙ ظلمن جي عڪاسي ڪئي آهي ۽ عورت «ي نپوڙيل ۽ چيڀاٽيل احساسن جي 
عڪاسي ڪئّي آهي ”بپ پاٻڇا سندس مشهور ڪهاڻي آهي. هن ڪهاڻيءَ ۾ هيرو فوج پر وڃڻ 
جي ڪري هيروتن کان وڇڙي وڃي ٿو. پويان هيروتن جي شادي ٿي وجي ٿي. هو چوٿين ڀيري 
ڳوٺ موڪلن تي اڄي ٿو ۽ هن کي نل تي پاڻي ڀريندي ٻارن جي ولر سان ڏسي ٿو تہ کيس 
سندس پراڻو حسن ياد پوي ٿو. ليکڪ ڪهاڻيءَ جي آخر پر ماهُجي ٻارن سان گڏ هجڻ تي کين 
جانورن سان تشبيه ڏئي ٿو جنهن سان ڪهاڻي زخمي ٿي پوي ٿي. هن جي ڪهاڻين پر 
ميٺاج سان گڏ بغاوت ب آهي. جِينُن ڪهاڻي ”ساگر جي لشرن تي ”جي عورت حالتن کان 
تنگ اچي پنهنجي مستقبل جو فيصلو پاڻ ڪري ٿي. حنيظ جي هڪ ٻي مشهور ۽ مڃيل 
ڪهاڻي آهي ”امان مان اسڪول ڪه (يندس” 

هن ڪهاڻيءَ جي حوالي سان حفيظ جي سنڌي ادب پر سڃاڻپ آهي. هيءَ ڪهاڻي 
ماستر جي ٻارن کي بي رحماز مارڪٽ واري ڪلچر جي خلاف بغاوت جو ڀرپور اظهار آهي. ڀڇاڪاڻ 
ت مار جي ڪري ٻار جون ذهني صلاحيتون ختمر ٿين ٿيون. پران جي زندگيء ب ختم ٿي وجي ٿي. 
هيءَ اڄ جي ن. پر شروعاتي مدرسن ۽ مسجد اسڪولن جي ڪهاڻي آهي. ڪهاڻيڪار سڏي سنئّين 
انناز ۽ ٻوليءَ بر ٻار جي نفسيات., ڪشمڪَش ۽ ٻيڙا کي بيان ڪيو آهي. 

موهن ڪلپنا پنهنجي هڪ مضمون ۾ هن ڪهاڻيءَ کي فن جي لحاظ کان 
ڪمزور ڪهاڻي سڏيو آهي. 

مو هن ڪلينا حفيظ شيخ جي ڪهاڻين تي راءِ ڏيندي چيو آهي ت, 

”ين سوڀو گيانجنداڻي ڪهاڻيون لکندي ب مضمون نگار لڳي ٿو. تين حفيظ 
شيخ ب ڪهاڻيڪار گهٽ, 9 يي وڌيڪ لڳي ٿو. وٽس خبرون ڏيڻ جي ڏات آهي. پر 
ڪهاڻيَ کان بنه اويرو ٿو لڳي. ” ” 


2 )721( ڪتاب: يي : حفيظ يم . صثحو 57 
+٤‏ (- اڪتانت:بنگتٹن ”ڪهائي تنيز“ مرتب: ادل سومرو, صفحو 62 
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”فقير رمندا رهيا. ”نواٽو' ۽ ”هز ماسٽرس واليس” پڻ حفيظ جون چڱيون 
ڪهاڻيون آهن. جن ۾ انسان جي زندگيءَ جي مختلف پهلوتن جي عڪاسي ڪىّي وئي آهي. 
حفيظ شيخ جي ڪهاڻين تي ہمتاز مهر جي راءِ آهي ت: 

”انهي دور جو ٻيو هڪ قابل قدر ڪهاڻيڪار شيخ حفيظ مرحوم هو. جنهن پڻ 
جمال ابڙي وانگر ٿوريون ڪهاڻيون لکيون, جيڪي گهٹڻي ڀاڱي شهري جيوت (هيٺين -- 
وجولي ۽ پورهيت طبقي) جي عڪاسي ڪندڙ آهن.” 

”شيخ حفيظ جي ڪهاڻين جو انداز بيان نرم ۽ ڪردارن جو ورتاءُ فطري نظر ايندو 
۽ ٻولي عام رواجي -- حفيظ جي ڪهاڻين پر نفسياتي عنصر پختو نظر ايندو." * 

ه‫ 


(23) ڪتاب: ”سند پر سندي ڪهاڻيءَ جي اوسر, ”ليکڪ. ممتاز مهر. صفحو 15--14) 
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باب چوٿون 


جمال ايڙو ۽ سندس مختصر ڪڊاني: 


جمال ابڙو, سند جي اهم افسان نگارن منجهان هڪ آهي. هن جي ڪهاڻين جو مجموعو 

”پشو پاا” زندگي پبليڪشن پاران 1959ع پر حميد سنڌيء ڇپايو هو. ٻيو ڇاپو ”بدماش" جي 
نالي ۽ 1972ع ۾ طارق اشرف ڇپايو. هن ڇاٻي جون سڀئي ڪاپيون هڪ ئي ڏينهن پر ختر تي 
ويون. ٽيون ڇاپو 1976ع ۾ ڪراچي يونيورسٽيءَ پاران اياز قادريءَڇيايو. جوٿون ڇايو ”جممل اب(, 
ڪهائيزن - مضمڊن - شخصيت" سنذ ڪلجر ڊپارٽمينٽ پارن 1992ع ۾ ڇپايو ويو آهي. جنهن 
پر جمال ابڙي جون جار وڌيڪ ڪهاڻيون مضمون ۽ مهاڳَ ۽ ڪجه سندس شخصيت جي باري ۾ 
اد پڻ شامل آهي. جمال پنهنجي پنجيتاليهن سالن جي ادبي عمر پر ڪل سورنهن ڪهاڻيون لکيون 
آهن. جيڪي سڀ چوٿين ڇاٻي بر موجود آهن. ميڪسمر گورڪيءَ جي سندس ترجمو ڪيل ڪهاڻي 
”ڀاشيا," پڻ هن مجموعي بر آهي. تازو جمال ابڙي پاڻ ٻنايو تہ وٽس ڇه اڻپوريون ڪهاڻيون لکيل 
آهن جيڪي هو اڃا مڪمل ڪري ن سگهيو آهي. هو احڪله وقتي طرح خاموش آهي ۽ ڪا 
سندس ننّين ڪهاڻي ن ڇڀي آهي: تنهن هوندي ب اهو بلڪل نٿو چُّي سگهجي تہ هن جي لکڻ جو 
سفر پنهنجي پڄاڻيءَ تي ٻپهجي جڪو آهي. ٽي ڀيرا کيس ”ڍل جؤ دؤرڊ” ٻيو آهي ۽ ڊاڪٽرن کيس 
لکڻ ۽ پڙهڻ کان جهلي ڇڏيو آهي. تخليقڪار ۽ فنڪار جو ذهن ڪڏهن ب ماٺ ۾ ن رهندو آهي. 
اهو ضرور لمندو. تڙپندو ۽ ڦَڻڪندو رهندو آهي. ممڪن آهي تہ جمال ابڙي جي ذهن ۽ هن وقت 
ڪيتريون ئي ڪهاڻيون جنم وٺنديون هجن جيڪي اڳتي هلي لکت جي صورت پر سان آڏو 
اڃن: ڇو ت ڪهاڻي تخليق ڪرڻ جو عمل گهڻو وقت وٺندو آهي ۽ ڪهاڻي هڪ ڏينهن پر نم نہ 
وٺندي آهي. ڪهاڻين جو سفر ڪٿي ب بيهڻو ن آهي ۽ زندگيءَ جيان سنائين جاري رهقو آهي. جمال 
ابڙي تازو پنهنجي اٹڇپيل انٽرويوءَ بر چيو آهي ت ”جڏهن ‏ پڙهان نو, ڏسان نو نم آذما ان نا ۽ 


حمال اٻڙي ڪهاڻي لکڻ جي شروعات گورنمينٽ هاءِ اسڪول لاڙڪاڻي پر پڙهڻ واري 
زماني کان ڪئي. جيڪا سندس ابتدائي ڪوشش هئُي. موهن ڪلپنا ۽ طارق اشرف ڪهاڻيءَ 
متعلق لکيل پنهنجن مضمونن پر جمال جي ڪهاڻيءَ”پيزاضيءَ” کي ورهاڱي کان اڳ جي ڪهاڻي 
ڪري ڄاڻايو آهي. جڏهن ت جمال جي پهرئين ڪهاڻي ”هو خر هو' هي جيڪا هنَيوار ”طؤفان” 
حيدرآباد ۾ 1949ع پر شايع ٿي. 1959ع پر سندس ٻارهن ڪهاڻين تي مشتمل پهريون مجموعو 
”يشيو پاشا" شايع ٿيو. 1963ع بر لاڙ جي ڪلچر جي پس منظر پر ”لاٽ” ڪهاڻي لکيائين. 14 سالن 
جي ڊگهي خاموشيءَ کانپوءِ سندس شاهڪار ڪهاڻي ”سڀظ". سنڌذ يونيورسٽيءَ جي سنذي شعبي 
جي ادبي رسالي ”پرک". 77--1976ع پر شيخ اياز ڏانهن لکيل خط سان گڏ شايع ڪئّي. جنرل ضياءُ 
الحق جي مارشل لا جي دور ۽ ”فرشينو” ڪهاڻي لکيائين جيڪا هفتيار ”برسات" ۾ يوسف 
شاهين شايع ڪئي. 1990ع ۾ نسلي فسادن جي پس منظر ۾ ”هاءُ سي جهشواسي” ڪهاڻي 
لکيائين. جيڪا هن وقت تائين سندس لکيل ڪهاڻين بر آخري ڪهاڻي آهي. جمال جي سورهن 
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ڪهاڻين پر ”هان هڙد. ”بدنميز. ”راڻي. ”شاهم ڇو ٿر ”بدمعاش”. ”منهن ڪارو. ”هضر 
هو. ”ڪارو ڀائي. ”مهرباني. ”خميسي جڍ ڪؤٽ . ”لازي. ”پشو پائيا. ”سيند. ”فرشصنو. 
”لات ۽ ءِهاءُ جي جهولياچي وڃن ٿيون. 

حمال جيتوڻيڪ تعناد جي لحاظ کان تما ٿوريون ڪهاڻيون لکيون آهن. پر آهي فني 
توڙي معنوي اعتبار اڪ آهن. اج سنڌ جي آفسانوي ادب جي 
آسمان تي جمال ابڙي جي حيثيت هڪ روشن ستاري جيان آهي. سنذي ادب جا سڀ پارکو نقاد هن 
راءِ جا آهن ت ورهاڱي کان پوءِ مختصر ڪهاڻيَ کي نسُون موڙ ڏيندڙ جمال ابڙو آهي. هيءَ پهريون 
ٰ ڪهاڻيڪار آهي. جنهن مختصر ڪهاڻيءَ کي حديد حقيقت نگاريءَ وارو سگهارو روپ ڏنو آهي۔. 
توڙي جو ان کان اڳ پر حقيقت نگاريءَ جي ابتائي شڪل, امر لعل هنڱوراڻيءَ آسانند مانتورا, 
جيٺمل پرسرامر, عثمان علي انصاريءَ نادر بيگ مرزا ۽ ٻين جي ڪهاڻين پر ملي ٿي. پر انهيءَ 
شيء کي جمال أٻڙي ٺوس شڪل پر پيش ڪيو آهي. هن جي ڪهاڻين پر اسان کي فن ۽ فڪر جو 
خوبصورت سنڱگم ملي ٿو. اح جمال ابڙي جي ڪهاڻين کان سواءِ سنڌي ڪهاڻيءَ جو تصور اٹيورو 
آهي: ان ڪري سنڌي ڪهاڻيءَ کي سمجهڻ لاءِ ضروري آهي تہ جمال ابڙي جي ڪهاڻين کي 
سمجهيو وڃي ۽ انهن تي تحقيق ڪجي. جيُن ت جمال ابڙي جي سنڌذي ادب پر سڃاڻپ. سندس 
مختصر ڪهاڻيءَ جي حوالي سان آهي. تحقيق جو موضوع پڻ ”جسل ابڙّو- مخنتصر ڪهانيءَ 
جي ليکڪ جي حيبثيت پر" آهي. موضوع جي روشنيءَ پر جمال جي مختصر ڪهاڻيءَ جي فن ۽ 
فڪر جي هيٺ ڏنل مکي ۽ اهم رخن جي حوالي سان ڇن. ِاڻ ڪجي ٿي. 
جمال ابڙي ني ڪَهانيءَ ۾: 


5) سماجي شڪور. َ 

" ډوضوع: ڪنهن ٫‏ ڪهاڻيءَ ۾ر موضوع (ڂ1710ع1[116) جي تمامر وڏي اهميت هودي 
آهي. ڪهاڻيڪار جي موضوعن جي چونڊ سان ئي خمر پئجي ويندي آهي ت ان جو زندگيءَ ڏانهن 
ڪهڙو رويو ۽ لاڙو آهي. مّبت آهي يا منفي آهي. مرضوع , ڪهاڻيءَ جو اهم حصو هوندو آهي. 
رڪ ان ند آهن. ار ما: ثر ليکڪ جي نظرين جو َو پوندو آهي اُن 
ڪري سٺي ۽ ڪامياب ڪهاڻيءَ لاءِ حيٽري ٿا ضروزٹ آهي اوتري کي سئي ‏ آهمر 
موضوع جي چونڊ پڻ ضروري آهي. زندگيءَ ٫‏ #اِ . ڙما آهنر اج 
مستّلن سان ڀريو پيو آهي. اهو ليکڪ جي نظر, تي <.ہر تي منحصر آهي ت هو انهن هان عامڑن 
مسلن کي پنهنجي فن جو موضوع بنائي ٿو. هڪ خار لاءِ هيءَ سڄي دنياأ ڪتُنوامر جي مال 
آهي. اها ليکڪ جي پنهنجي مرضي آهي ت ان ڪهرا. نگ ٿو ڀري ۽ اهو فتڪار جي اندر جي اک 
تي دارومدار آهي ت اها ڪهڙي مستلي تي پننَ: ۾ ل ٿي رکي. "بت هڪ باضمير فنڪار جو 
هو فرض آهي ت اهو پنهنجي تخليقن ۽ فن جي ر۔تي زند يءَ جي سفر کي اڳتي وٺي هلي. نن ڪي 
پوئتي هٽائي. ۽ هو زندگيءَ جي بي رنگ خاڪي مر <بنِ سهڻا رنگ ڀري سگهي تہ ضرور ڀري۔. 
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حمال ابڙو پنهنجيءَ زندگيءَ کي اڳتي وٺي وڃڻ ۽ ان ۾ر خوبصورت رنگ ڀرڻ واري فرض کان جڱيءَ 
ريت آگاھ آهي. 

حقيقت پر ورهاڱي کان پوءِ جمال ابڙو ئي پهريون ليکڪ آهي. جنهن ڀرپور فڪري ۽ فئي 
حسن سان پنهنجين ڪهاڻين ۾ سماجي. خارحي ۽ ڳوٺاڻي زندگيءَ کي موضوع بنايو آهي. هن کان 
اڳ جي ڪهاڻيڪارن توڙي هن جي همعصر ڪهاڻيڪارن جون سماجي مستلن ۽ موضوعن تي کوڙ 
ساريون ڪهاڻيون ملن ٿيون ٻر آهي سماجي شعور جي کوٽ ۽ فني ڪمزورين جي ڪري. پنهنجي 
دور جي پڙهندڙن جي ذهنن تي ڀرپور تاثر ن ڇڏي سگهيون آهن. جمال ابڙي سنذي سماح جي نبض 
تي هٿ رکي موضوعن جي چونڊ ڪئُي آهي. هن سنذي سماج جي زندگيءَ ۽ موت وارن مسُلن کي 
پنهنجين ڪهاڻين جا موضوع بنايو آهي ۽ ۽ نهايت سڄجائيءَ ۽ خلوص سان پنهنجو تاريخي. قومي ۽ 
سماجي فرض ادا ڪيو آهي. 

سنڌي سماج پر سڱن جو وڪرو عامر آهي. جمال جڏهن معصوم نياڻيءَ کي ڏوڪڙن 
تي وڪامندي ڏٺو ت هن ”پيراضيءَ” جهڙي شاهڪار ڪهاڻي لکي ۽ سماج کي پنهنجو بدصورت 
جهرو ڏيکاريو. جهالت واري دور جي وحشي رسمن واري ماحول پر نوجوان عورت کي ”ڪاريءَ جي 
لقب هيٺ ڪسجندي ڏسي ٿو ت سندس من لي ۽ ڦٿڪي ٿو ۽ ”سينڌ” ڪهاڻي تخليق ڪري ٿو. 
سماج پر عورت سان ٿيندڙ وڌيڪ زيادتين پوڙهي مرد سان نوجوان عورت جي ٻي شادي۔ نياڻين 
جي ويهارڻ ڪاروڪاريءَ جي رسم, عورت کان سخت ترين پورهيي ڪرائڻ وغيره جهڙا راقعا 
پنهنجي اكئين وک وک تي ٿيندي ڏسي ٿو تہ هو انهن مسمُلن کي موضوع بنائيندي ”ان صرد” 
جهڙي خوبصورت فمًنٽسي لکي ٿو. جنهن ۾ سماج پاران ٿيندڙ ظلمن جو ڀرپور نقشو ڄيو ويو آهي. 
هن مرد کي اهو شحسوس ڪرايو آهي تہ جيڪڏهن تون عورت جي باءِ تي هجين ها ت ڪيتري نہ 
اذيت ۽ ٻيڙا ڀرگين ها. هن ڄڻ تہ عورتن تي ظل ڪندڙ مردن جي منهن تي چماٽ وهائي ڪڍي 
آهي. کين أننن ۽ ظالم ڪرتوتن جو آئينو ڏيکاريو آهي. اسان جو معاشرو پير پرستيءَ ۽ قجر پرستيءَ 
وڪوڙيل آهي. هڪ پاسي جيئرا گلااب جي گلن جهڙا معصومر پيُسن جي اڻهوند جي ڪري علاج 
بنا ڦٿڪندا رهن ٿا ت ٻئي پاسي ٻيرن جي قبرن مٿان پڙ ۽ ٻيا اجايا خرح ٿين ٿا. جڏهن اهڙن انسانيت 
دشمن رسمن جي خلاف بغاوت ڪندڙ ۽ معصوم حياتيءَ کي بڄائيندڙ جي عزت نفس تي حملا 
ٿيندي ڏٺائين ت ”منهن ڪازڊ” ڪهاڻي لکيائين. شاهاڻي برتريءَ ۽ طبقاتي مٿڀراٿپ جهڙا انسانيت 
جي تذليل ڪندڙ واقعا روز ٿين ٿا. اها طبقاتي بالا دستيءَ جي ذهنيت جڏهن معصوميت کي چيڀاٽي 
ٿي تہ جمال ”شاهم ڇو قر' جهڙي ڪهاڻيءَ جو سرجقهار ٿو بڻجي. ”بدتميز' ڪهاڻيءَ ۾ هڪ 
ڊاڪٽر جي غريب مريض ۽ ڪاموري ڏانهن روبي جي عڪاسي ڪٿّي وي آهي. هڪ پاسي ڊاڪٽر 
موت جي بستري تي پيل غريب ماڻهوءجو گهريل پئُسن ن هٿڻ ڪري بهتر علاح نٿو ڪري. ت ٻئځي 
پاسي مئجسٽريٽ جي ٻار جوعلاج ڪرڻ کان پوءِ ب تپاس في وئڻ کي بدتميزي ٿو سمجهي. ”هو 
ڪر هو" ڪهاڻيءَ بر انگريزن پاران ٿيندڙ حرن تي ظلمن کي ڏيکاريو ويو آهي. ماڻهو ڌاڙيل ڇو ٿو 
بڻجي. اُنهن سببن تي پڻ روشني وڌي ويًُي آهي. ان کان سواءِ ”بدمڪاش”. ڪهاڻيءَ بر پڻ ماڻهوءَ جي 


كك5 


ڌاڙيل بڻجڻ جي سببن کي موضوع بنايو وير آهي. هن ڪهاڻيءَ ۾ اهو پڻ ڏيکاريو ويو آهي تہ اهڙن 
سرڪش ڪردارن جي اندر ۾ پڻ معصوميت لڪل آهي. اهي جڏهن شريف بڻجڻ گهرن ٿا ت معاشرو 
انهن کي شريف بڻجڻ نٿو ڏئي. ”ڪرو پائي" ۾ ٻوڏ جي پس منظر ۾ هڪ پوڙهي انسان جي 
بيوسي ڏيکاري ونًي آهي ۽ حالتن جي جبر هيٺ پنهنجي اباڻي ڳوٺ کان زوريءَڇڄڻ جي درد کي 
موضوع بنايو ويو آهي. ”خميسي جڍ ڪوٺ” ۾ هڪ غريب ميهار ٻارڙي جي غربت کي جٿيو ويو 
آهي. ان سان گڏ اهو ثابت ڪيو ويو آهي ت انفرادي چڱائيءَ سان معاشري بر تبديلي جنمر نہ وئندي. 
نوجوانن جي ڇڑواڳيءَ مغرب زده هجڻ ۽ هڪ ٻينو فقيرياڻيءَ جي جيون جو عڪس. ”ههرزبائي” 
ڪهاڻي ۾ چٿيل آهي. ”پش پاشا" ڪهاڻيءَ ۾ جاگيرداري سماح جي ذلتن ۽ ان خلاف بفاوت 
ڪندڙ ڪردار جو عڪس ڏيکاريو ويو آهي. نام نهاد لييڊرشپ کي رد ڪيو ويو آهي ۽ حقيقي 
گڏيل قيادت کي اڀاريو ويو آهي. ملڪ ۾ جڏهن آمريت اي ٿي ۽ آمر علم ۽ ادب جو دشمن بنجي 
گوئبلز ۽ هٽلر جو روپ ڌاري ٿو تہ جمال ”مارشمل لا ۽ الاھ آباد” ڪهاڻي لکي. جيڪا پوءِ 
”فر شو" عنران سان شايع ٿي. نسلي بنيادن تي انسانن جي قتل عامر جي پس منظر پر هن ”ماءُ جي 
جهولي” ڪپاڻي لکي. انسان جي اڻ ٿڪ جدوجهد ۽ زندگيءَ ۽ر پختگي ويساھ جو ذڪر ”لاٽ"” 
ڪهاڻيءَ ۾ ڪيو ويو آهي. جيڪا لاڙ جي تهذيبي پس منظر پر لکيل آهي. 
ِ‫ هونمُن تہ جمال موضوعن جي بهٽر چونڊ سان گڏ ڪهاڻيءَ سان پڻ مڪمل نڀاءُ 
ڪري ٿو. پر پر هتي موضوع جي مناسبت سان جمال جي ٻن ڪهاڻين ”ڪارو پائي” ۽ 
”منهن ڪارو " مان اهڙا ٽڪرا مثال طور ڏجن ٿا, جن مان سندس موضوع جي بهٽرين 
چونڊ ۽ مڪمل نباھ تي روشنيءَ پغُجي سگهي ٿي: 
”سومر وري بيهي رهيو. سندس جس جو ذرو ذرو ڳوٺ جي مٽيءَ پر ڳوهجي وجڻ 
لاءِ اًتو هو, وڌيڪ جدا رهڻ کان انڪاري هو, سندس اڇو مٿو ۽ اڇا ڀرون اڇي ڏاڙهي. کنبڙ 
ونبڙ ٿي. وائڙن وانگر اڏامي التجائون ڪري رهيا هئا. سندس دل پر چرياڻپ واري ڪوڪ اڻي 
ڄڻ ت ڪل ٿڙي وئي هيس. ڀانيائين ت ٽٻيون هڻي. اندران ئي اندران. وڃي عائشہ جي قبر کي 
جهليان. وڃي ڪو ٿائينڪو ٿيان. وڃي آرامر ونان! .۾ 
ڀاڻس کڻي ٻانهن کان جهليس. سومر گهلبو ويو. سندس قدر قدمر ڳوٺ جي مٽيءَ 
سان جنبڙندو ٿي ويو۔ ڄجڻ تہ ڪاغذ جا ٻ پتا کونر سان جنبڙيل هئا. زوريءَ ڌار ڪرڻ پر 
ججرجي. ڦاٽي, ليڙون ليڙون ٿي ويا.” (ڪارڊ ڀاڻي 
”دين محمد پنهنجو منهن ڪارو الله ڏني کي بجائڻ ڻ لاءِ ڪرايو هو. انسان پنهنجي عزت, ڦل کي 
سانڍڻ لاءِ لٽائي هئي. دينوءَ پاڻ کي رتورت, زنجير حيات جي ڪڙين کي ڳنڍڻ لاءِ ڪرايو هو. 
هن پادرن جي ڪنڍي. انسان جي ازلي فرض. قانون پيدائش کي قائم ۽ 
داثر رکڻ لاءِ پاتي هئي. هن ڦٽ لعنت ۽ تٿڪون ماءُ جي هنج کي ڀريل ۽ ڀرپور رکڻ 
لاءِ سٺيون هيون .کي منهن ڪارڊ) 
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(2) ٻواسي (1007م1]) : جمال ابڙي جي ڪهاڻيءَ جي ٻولي. نهايت متوازن ۽ 
خوبصورت آهي. اها نج عوامي زبان آهي. جيڪا ٺيٺ ڳوٺاڻي ماحول جي پيداوار آهي. جنهن پر 
ڳوٺن جي خوشبوءِ آهي. ان ۾ ڪا ب مصنوعيت, بناوت ۽ ملاوت نن آهي. ٺيٺ ڳوناڻي ٻوليءَ جي 
استعمال سان گڏ ان جو لب و لهجو پڻ عوا مي آهي ۽ ان پر ڪو ب مونجهارو يا ابهامر ڪونهي. هن 
پنهنجي ڪهاڻين ۾ جيڪا ڳالھ چوڻ جاهي آهي. سا بهترين ٻوليءَ جي استعمال سان چّي آهي. اها 
ئي سندس ڪهاڻيءَ جي ڪاميابي آهي. هن جي ڪهاڻين جي ٻولي هٿرادو. ٺاهيل ۽ سينگاريل نن 
آهي. پر اها روزمره جي زندگيءَ ۽ ڪتب ايندڙ ٻولي آهي. اها عام پڙهندڙ لاءِ ڪنهن ب ريت اجنبي 
زباننہ آهي. . مر وڏ ڳالهيون ئي وڃي ٿو. جيڪي پڙهندڙن تي 
پنهنجو ڀرپور أثر ڇڏين ٿيون. هو زندگيءَ جي مختلف واقعن. موضوعن ۽ مشاهدن کي خوبصورت 
ٻوليءَ ذريعي بيان ڪرڻ ۾ ڪامياب ويو آهن. هن جي ڪهاڻين پڙهڻ کان پوءِ اين محسوس ٿيندو 
آهي ت انهن پر ڪي ب اجايا ۽ غير ضروري لفظ استعمال ٿيل نہ آهن پر ٻولي. ماحول ڪردار, 
موضوع ۽ اسلوب مطابق استعمال ٿيل آهي. هو ڏکن وارين گهڙين پر ڏکارا لفظ ۽ غصي واري هنن 
تي ڪاوڙ ڀريا لنظ استعمال ڪري ٿو. مطلب ت جمال ابڙو پنهنجن ڪهاڻين ۾ آهي جملا تشبيهون 
۽ محاورا ايج هص ري تن جيڪي ڪردار اتندي ويهندي. هلندي ڦرندي استعمال ڪن ٿا. هن جي 
ٻولي سولي سهنجي آهي. جيڪا ڄجڻ ت هن جي پنهنجي تخليق ٿيل آهي. اهر جليل جواڻي. ”جمال 
ابڙو. ڪهايء پر جملاائين تزلاهن, جن ۾ ن فاعل آهي ۽ ن فعل آهي.”هن جي هر لفظ تي سندس 
مهر لڳل آهي. هن جي ٻوليءَ جي پڙهندڙن وٽ جدا سجڃاڻپ آهي. پڙهندڙ ڪهاڻي پڙهڻ ۽ ٻَٽڻ سان 
ئي چوندو ت هيءَ ڪهاڻي جمال ابڙي جي آهي. اها جمال جي ٻوليءَ 310101 جي ڪاميابي آهي. 

هن وٽ پنهنجي دور جي ٻين ڪهاڻيڪارن جيان ن ٻوليءَ جي سگهڙائپ موحود آهي. نن 
تي کوكلا ۽ بي جان لفظ آهن. ن ئي وري شاعراڻين تشبيهن ۽ ڌارين ٻولين جي لفظن جي ڀرماريت 
آهي. پرهن جي هر لفظ کي پنهنجي معنيٰ ۽ مفهومر آهي. اهي جاندار لفظ آهن ۽ انهن کي پنهنجي 
زندگي آهي. . اس هد ٻوليءَ = جي لفظن کي اجايو استعمال ڪري. علمي رعب 
ويهارڻ جي ڪوشش ن ڪكي آهي. پر نج سنڌي ٻولي ڪتب آندي آهي. جيڪا واهشن. ڳونن. 
ڪجهرين. گهرن ۽ اوطاقن بر ڳالهائي ويندي آهي. اهڙيءَ ريت هن پنهنجين ڪهاڻين پر ن فقط 
ٻهراڙيءَ جي زندگيءَ جي عڪاسي ڪٿي آهي. پر اتي ڳالهائجندڙ زيان پهاڪن ۽ محاورن کي 
محفوظ ڪندي. پنهنجيءَ ٻوليءَ جي وڏي ۾ر وڏي ادبي خدمت پڻ سرانجام ڏني آهي. هو ٽن ت اُساڻ 
جي ٻوليءَ جا اڪُر محاورا ۽ چوڻيون اڃا لکت جي شڪل ۾ مڪمل طرح ن اڃي سگهيا آهن. ان 
ڏس پر جمال ابڙي وڏو ڪارنامو سرانجامم ڏنو آهي. سنڌي ٻوليءَ جي ناموراديب رم ول بضش 
پليجي. نسسم کزل جي ڪهاڻين بابت لکيو هو ت: 

”سندي ٻوليءَ جا 90 سيڪڙو محاررا اڃا اڻ لکيل آهن. اهي محاررا هزارين سالن 
جي قومي تخليق آهن ۽ صدين کانپوءِ گهڙجي. سنوارجي معنيٰ ۽ مطلب سان سينگارجي جڪا 
آهن. اسان اديبن جي وڏي اڪثريت انهن کان قطعي ناراقف آهي. بنھ ايڪڙ ٻيڪڙ سنذي پڙهيل. 
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سندي عوامر جي خوبصورت محاوري مان ڪي ڄاڻن ۽ انهن جو صحيح نموني استعمال ڪري 
سگهن ٿا . لي نهن مزا ۽ طبيعت آهي. سنڌي. هزارين سالن کان مينانن جهنگن ۽ 
وٿاڻن پر ڀليل. سامال ۽ پختيون پاڙون هنيل شاندار درخت جهڙي ٻولي آهي. سنڌي جي صحيح 
هجڻ جي سند, سنڌ جون لانڍيون اوطاقون. کوھ. وٿاڻ ۽ ڪچهرين جو محاورو آهي.” * 

اهڙيءَ طرح جمال ابڙي ڪهاڻين مر مقامي ماحول کي خوبصورت نموني چٿيو 
آهي. هو جنهن علائقي جا ڪردار ۽ واقعا كڻي ٿو. اتان جي ٻوليءَ ۽ لهجي کي استعمال 
ڪري ٿو. مال طور: سندس ڪهاڻي ”هان ڙڍ " پر اسان کي اترادي لهجو ملي ٿو. هو 
ڪهاڻين بر ڪردارن کان سندن ڏانءَ واري ٻولي ڳالهرائي ٿو. هڪ هاري. پروفيسر يا دانشور 
واري زبان نٿو ڳالهائي: :. ٿي ٻار؛ ڪنهن فلاسافر يا عالم واري زبان ٿو ڳالهائي. هن جا 
ڪردار اهڙي ٻوليءَ ٿا ڳالهائين, تج 0-3 آهي. 
٣‏ ”پيرائيءَ ۾ جابلو علاگقي جا بروهي, جنهن نموني مىًّٽث کي مذڪر ۽ مذڪر کي 

نث ڪري ڇڏيندا آهن يا اڌ اکري آهن, اها ئي ساڳي ٻولي ڪردا, ر ڳالهائن ٿا. 

”شاه ڇر" ۾ مريم, عالماڻي زبان استعمال نز ن ٿي ڪري. پر ”اها پيشو”" 
جهڙا ٻاراڻا ٻاتا لفظ استعمال ڪري ٿي. يا ”ڪارڊ پاڻيءَ” پر پوڙهي سومر جي گفتگو 
بلڪل عمر, سمجه ۽ ماحول موجب آهي. جمال جي ڪهاڻين بر جذباتي ٻولي پڻ استعمال 
ٿيل آهي. جيڪا پڙهندڙ جي جذبن کي ڀڙڪائي ٿي. 

سنڌي ٻوليءَ جي نامياري ڪهاڻيڪار آهُا سليم جو چوڻ آهي ت. ”هن (جمال) جا 
افسانا پڙهڻ وقت اوهان کي هلڪي آواز جي احساسن بدران ٺڪاون ڪڙڪاٽ ۽ شرڙاٿ جو 
احساس ٿيندو. جمال هميشہ پڙهندڙن جي تيز ڦٿڪندڙ., تڙپندڙ جذبن کي جاڳائڻ جاهيندو 
آهي. *ا#ؼڄح 
جمال ابڙي پنهنجي هڪ تازي اڻ ڇپيل انٽرويوءَ پر اظهار ڪيو آهي ت. ”لام ربائيءَ 
جو انداز ڏاڍو پيارو آهي. ان جو لهجو مٺو آهي. جِيتُن قيض اخهصد قيض جي شاعريءَ 
جو لهجو آهي. مون ۾ ۽ شيع اياز پر ڪڙواهٽ آهي.” 

توڙي جو جمال پنهنجين ڪهاڻين پر جذباتي ٻولي ب استعمال ڪئًي آهي. پوءِ ب 
اق ڪنهن سياسي اشتهار يا ينقليت چن ٻرلن بنجي دا سسگهي آهن. 

جمال جي ڪهاڻين جي ٻولي ڪٿي تہ نُري نظر واري رنگ . ر آهي. جنهن ۾ر 
سُعريت واري جهلڪ موجود آهي.  .‏ اع ن آهي. ڪهاڻي آهي. اهو ئي جمال 
ابڙي جي افسانوي نمُر جو ڪمال آهي. سنڌي ٻوليءَ جي نامور شاعر شش ايازان ڳالھ جو 
اظهار جمال ابڙي جي ڪتاب جي بہُنڪ ٽائيٽل تي هن ريت ڪيو آهي: 





” ا”سھتي نسيم کزل نمبز: صفحڊ ۱104 
* ”نئين زنَي“. مارج 1963ع صفح 26) 
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"نر ڄہاڻان ڪنهن يو آهي ت نثر پنذ ڪندو آهي. نظمر رقص ڪندو آهي. پر جمال 
جي ڪهاڻي ”پيراڻي” پڙهي. مون کي محسوس تٿيو تہ نمثربہ رقص ڪندو آهي. هن جي 
”پيراڻي”. شروعات ۾ ڄڻ ڇم ڇم ڪندي اچي ٿي ۽ گهنگهرو گونجن ٿا. اوڃتو هڪ ڃحيخ 
فضا کي چيري ٿي ۽ ۽ ڪهاڻي ڪانڊن ٽانڊن تي رقص ڪندي نظر اڄي ٿي.” 

هونن ت اهو ٻوليءَ جو ڪمال. جمال جي مڙني ڪهاڻين ۾ موجود آهي. پر هتي 
مثال طور سندس ٽن ڪهاڻين ”هان هڙد'. ”سينڌ” ۽ ”لاٽ" مان ٽڪرا ڏجن ٿا. جيڪي پڙهڻ 
سان پٽو پوندو ت جمال جي ٻوليءَ ۽ِ ڪمال جو حُسن ۽ رواني آهي. 

ُن مهل پنهنجي سنڌ ديس کي سارير. پاڙي واري. روڻندڙ نازنين ياد پيمر, جنهن کي 
سٺ ورهين جي پوڙهي سان پرڻايائون. الا! جي هيسُر منهنجي روبرو اأئين ٿئي. تہ سڀني جا ميڄالا 
ڀڃي. ٻوڙهي جو نڙگهٽ پٽي. ان نازنين کي جيدان ڏياريان. ويجاري شاديءَ جي ڦنڊر ٿي. مون 
وانگر ڪسجڻ لاءِ تيار هوندي۔ ڪنوار ٿيڻ لاءِن. ائين ڀائيمر ت ان نازئين کي ب نڪاح وقت اهڙائي 
ڀوائتا جهنگلي. اگهاڙا. نرلڄا انسان نچندا ۽ واڄجٽ ڪندا نظر آيا هوندا. ”امان مد 

”جتي ٻنين ۽ ونين تي سر ڏجن ٿا. اتي نينگرين جو سودو ب ٿئٌي ٿو, امل۾ جو ملھ 
ٿيّي ٿو. هتي نينگرين جو نيلامر, ست قرآن. ڪوڏين جي دام, اتي ڪير ڏئي طلاق. دڦ پيرو 
جوي. ”ڪهي وجهو. نڪاح ن ڇڏيان. ڀلي عمر کائي وڃي. ٻني ۽ وني ڪنهن ڇڏي آ.” 

”بڊ هٿ ٻيو اڏامي. ڪوٽ جي آڙ پر بيفرت جي نگاه, لڄ تي ن. لج جي 
قيمت تي. دڙڪا, دهمان. ڏنگايون ڏاأڍ, بي فرمان, ۽ هيٽانهن ڪچي تند, نياڻ ٹي نينگري, 
سرهجي ساڙيل سڪل ول. :نهن جي سن پر پهرسون ڀسرو پيار جي رس ڀري هئي. اڏول, 
پنهنجي حق تي قائر, سائي ٿيڻ جو حق. گلن جي ڪڍڻ جو حق. ڪڄيءَ تند ۾ حق ڇڃڪڻ جي 
ايڏي قوت!” اسيند( 

"ڃا ڪمزور جيو, ڇا آفتون ۽ ڇا مقابلو! هر وقت اميد جي ڏياٽي هٿ پر اڳڀرو. زندگي 
لوج پوج ۽ ڳولھ جو ڪر! نااميديءَ جو دونهون ۽ ڪوهيڙو ور ور ڪيو ويڙهيو وڃي ۽ هي باربار 
خالي هٿن سان دونهين ۽ ڪوهيڙي جا ڪڪر دور ڪيو ڇڏي. ڇا ت زور هو ڪمزور هڻن ۾ , جڏهن 
هٿ هٿن ۾ ملندا. تڏهن اهي دونهان ۽ ڪرهيڙا هميشہ هميش لاءِ لهي ويندا.” (لاٽ) 

(03 ڪرداز ۽ ڪردار ناي جمال ابڙي جي ڪهاڻين ۾ اسان کي شاندار ڪردار نگاري 
ملي ٿي. هن جا ڪردار جيًرا جاڳندا آهن. اهي هن پنهنجي روزمره جي سماجي زندگيءَ مان کنيا 
آهن ۽ پڙهندڙن لاءِ ڪنهن ب طرح اوپرا ن۔ آهن. هن پنهنجي ڪهاڻين ۾ ڪردارن جي هوبهو تصوير 
چٽي آهي. اهي سماج پر حقيقي وجود رکن ٿا ۽ غير فطري محسوس نٿا ٿين. انهن جي زندگيءَ سان 
وابستگي آهي. هن جا ڪردار بلڪل آزاد آهن. ڪردارن جي ڏور ليکڪ جي هٿ بر ن آهي. پراهي 
پنهنجي مزاج ۽ نفسيات موجب جرپر ڪن ٿا ۽ ڪهاڻيڪار ڪٿي ب ڪردارن کي پنهنجي مرضيءَ 
موحب نٿو هلائي. ان ڪري اهي فطري محسوس ٿين ٿا. هن جي ڪهاڻين ۾ ڪردار نگاري 
مڪينيڪل ن آهي. ن ئي ڪردارن جي مٿان ڪا ڳاله زوريءَ مڙهيل آهي. هو ڪردارن جي منظر 
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ڪشي اهڙيءَ ريت ڪري ٿو. جو پڙهندڙ جي اندر ۽ ڪردارن لاءِ همدردي جاڳي پوي ٿي ۽ ناانصافين 
خلاف آڌما اٿن ٿا. .ال ر ڙ ‏ تيقي نگ ڀريو آهي. جو هو پنهنجي ماحول 
پر بلڪل اُڀري بيهن ٿا. 

جمال ڪردارن جي ن رڳو خارحي ڪيفيت جو عڪس چٽيو آهي. پر انهن جي پويان 
جيڪو دک ۽ درد جو درياهھ ڇوليون هي رهيو آهي. ان کي ب بيان ڪيو آهي. هو ڪردارن جي 
نفسيات کان ب چڱيءَ ريت واقف آهي. هن جو زندگيءَ جو مشاهدو ڏاڍو ت تيز آهي. هونشن بہ 
جيستائين ڪو ليکڪ پنهنجي ڪردارن جي زندگيءَ مزاج ۽ نفسيات, أثغي ويهغيءَ رهضي 
ڪهڻيءَ ۽ ان جي روح کان واقف ن آهي. تيستائين هُوان جي ڀرپور عڪاسي نہ ڪري سگهندو. 
جمال ابڙو پنهنجي ڪردارن جي پوري روح کان باخبر آهي. تڏهن کي تہ جح جي ڪرسيءَ تي ريٺل 
هوندي ب ”پيزائي". ”هريم. ”خميسي”. ۽ ”سوهز' وغيرہ جهڙا جاندار ڪردار پيش ڪري سگهيو 
آهي. مثلاهو جڏهن ”پيراڻيءَ” جي ڪردار کي پيش ڪري ٿو تہ پوري ماحول کي. پيراڻيءَ جي 
نفسيات کي. ماُ۽ ٻي؛جي درد کي ۽ ڪردارن جي اندر جي ڀوڳنا جي منظر کي اٿين ٽي ٿو. جڻ 
هو هنن سان پاڻ گڏ موجود هجي. هن پنهنجن ڪردارن ۾ شديد احساس ڀريا آهن هو پنهنجن 
ڪردارن سان گڏ روئي ۽ کلي ٿو. جلي ۽ ٻڄي ٿو ۽ مري ۽ جيئي ٿو. ڄڻ ت هو پاڻ پيراڻي هجي يا 
پيراڻي جي ماُءِ ٻي؛هجي. اها ٿي سندس ڪامياب ڪردار نگاري آهي. 

”پٽ پر ٻيل پيراڻيءَ کي لالوءَ جي ٻي؛جهليو. پيراڻيءَ جي پي؛ جي نڪ ۽ اکين جو 
پاڻي سندس ڏاڙهيءَ مان ٿي ٽميو ۽ ڦٿڪندڙ زال کي پي جهليائين. لڏ رواني ٿي. پيراڻيءَ 
اوٻاسين پر ”ابا ۽ امان" ”پڪاريو, ماڻس کي گهليندا ويا ۽ پري کان آواز ايندو رهيو. ٣و‏ جي 
خدا, منهنجو پيراڻي ننڍڙو! او ٽڪر کي باھ لڳي. سنڌ وسي. منهنجو پيراڻي ننڍڙو!” هن وار 
پئي پٽيا.” (ٻپيرائي ! 

جمال ڪنهن راقعي يا مسمُلي مان ئي ڪردارن کي اڀاري ٿو. ”ٻيراڻي” ڪهاڻي ۽ 
ڪردار جنهن ماحول جي پيداوار آهن. ان ماحول جي ٿي ٻولي ڳالهائن ٿا. جيسن بروهين جو 
لهجو استعمال ڪيو ويو آهي: ”منهنجو پيراڻي ننڍڙو' يا ”ڊبرو ناهي” يا پيراڻي جو پي؛ ڀر 
واري ڳوٺ پر آيو: ”سلاماليڪ" ڪيائين. يا ”اڍو ڪو سنگ کڀي؟” 

وغيره. جمال جي ڪهاڻي ”سينڌ” پڻ داخلي ڪردار نگاريءَ جو بهترين مثال آهي. جنهن 
۾ پڻ ڪردارن جي اندر ۾ برپا ٿيل قيامت کي سئي نموني سان بيان ڪيو ويو آهي ۽ ليکڪ 
ڪردارن جي دک کي چڱيءَ ريت محسوس ڪرايو آهي. 

جمال ابڙي جي گهڻين ڪهاڻين پر اسان کي ٻار جو ڪردار نظر اجي ٿو ۽ ڪٿي پوڙهي 
جو ڪردار پڻ ملي ٿو. ٻارن جي ڪردارن ۾ پيراڻي. مريمر, خميسو, گلاب ۽ ڀنگیاڻيءَ جو ٻار 
وغيره اچي وڃن ٿا. ٻوڙهن جي ڪردارن ھر ”ڪارو پاڻي" ۾ سومر جو ڪردار اهم آهي. ٻاراسان جي 
آڻيندي جي علامت ۽ مستقيل جا معمار آهن تہ وري پوڙها اسان حا ماضي آهن. پراڻي ثقافت جا 
وارث ۽ امين آهن جن ڪيترائي زمانا پنهنجين اکين سان ڏا آهن. جمال پوڙهي ۽ ٻار کي ڪردار 


00 


بنائي, ڄڻ ت ماضيءَ ۽ مستقبل کي جوڙڻ جي ڪوشش ڪٿي آهي. جمال ابڙي جي ڪهاڻين پر 
اسان کي عورتن جا مظلوم ڪردار ت ملن ٿا. پر ڪٿي ب هيروثن نظر نٿي اڃي. هونتن تہ اسان جا 
اڪثُر ڪهاڻيڪار هيروتن کان سواءِ پنهنجين ڪهاڻين کي اڻپورو سمجهننا آهن پر جمال جي 
ڪهاڻين ۾ هيروتُن جي ڪٿي ب کوٽ محسوس ن ٿي ٿئي. 

جمال ابڙي جي ڪهاڻين جا ڪردار, بنگلن جا ن, پر جهوپڙين جا رهواسي آهن, 
اهي پورهيت طبقي جا آهن مظلومر ۽ معصومر هوندي ب سرڪش آهن. آهي بي ستا ۽ بيجان 
نل آهن. اهي ذلتن جا ماريل هوندي ب خوددار آهن ۽ سرڪشيءَجي ڪا ن ڪا واٽ ڳولي لهن 
ٿا. اهي ڪردار پنهنجي ذلتن ۽ بي عزتين تي ماٺ ڪري گوڙها نہ ٿا ڳاڙين,. پر ڪا ڪا 
بغاوت جي. ۽ جدوجهد واٽ اختيار ٿا ڪن: ان ڪري ئي جمال ابڙي جو ”شو پاشيا," اياز 
تاڊريءَ جي ”پلڊداڍا" ۽ ربانيءَ جي ”شيد ڌاڙيل” کان مختلف آهي. 

جمال ابڙي جي ڪهاڻين جا اسان هيٺ ڪجھ اهڙا ٽڪرا مثال طور پيش ڪريون ٿا. جن 
مان سندس ڪردارن جي سموري خبر پہٌجي ويندي تہ انهن تي ۽ ظلمر ۽ زيادتين ٿيڻ جو بہ ڇيهھ نن 
آهي. ت وري موٽ پر آاهي مايوس ٿيڻ بجاءِ ڪين ن وڌيڪ ارڏائپ سان اڀرڻ جي ڪوشش ڪن ٿا. 

”ريس هاڻي ڦوڪون ڏيڻ ۽ ڏنگ هڻڻ لڳو۔ ڪنهن کي ٻٽائڻ ڪنهن کي مارائڻ ۽ 
ڪنهن کي لٺاتڻ آزار مچي ويو. صدين جي بيٺل سماجڪ پاڻيءَ ۽ رئيس جي ٿاڱوڙن ڌپ مچائي 
ڏني۔ پشوءَ پنهنجي ساٿين کي انهيءَ ڍونڍ کان ڪڍي ٻاهر ڪيو. .مي ”هڏ هڻون اسين. پئي: اگهاڙا 
هون اسين: پوءِ ب اسين ڪميڻا ۽ رٿيس چچڱو مڙس؟ پهڱا مڙس أسين آهيون: رٿّيس ناهي.” پشو نہ 
ډڄڅو هو نہ سست, رئئيس جيستائين سنبري تي سنبري. تيستائين پشوءِ ڪيترائي اڙپنگ جوان 
پنهنجي پاسي ڪري ورتا. نسُون خون ۽ نوان امنگ! جي: ”کيت اسان جا آهن. ڪاريز اسان جا آهن 
اسين سڀ ڪجھ آهيون. اسان جي آڏو ڪو ن اڄي.” (يشو پاش( 

”ها ئي اک پنجهي. واڃ لڙيل ڀرون هيٺ مٿي. پجڪ ڪري کڻي ٿڪ اڇليندو. هڪ 
لڱان ڏينهن ڏئي جو ڌاڙو هنيائين سڄي گهر کي کڻي مُٺ پر ڪيائين. جو جتي: سو تتي. هيسيل 
۽ پ. هي ڳاٽ اوچو ڪيو. ڀرون تاڻيو. پعّي آيو ۽ ويو. اڱڻ پر هلندي پير هيٺيان ڪو رانديڪو 
اجي ويس. اڍائي سالن جي ٻار ما٤جي‏ ڪڇ تان دانهن ڪئي. ”ڪنو حلامي". (بدهڪاش! 

'آڄ ممڙيءَ ويچاريءَ کي پسُسو ڪو ن مليو هو. پريان پيرل شاھ پِعّي آيو. پهرين تہ هيسجي وئي. 

پر پوءِ ٻانهن سُڌي ڪري. ننڍڙو هٿ وڌائي, ڪنڌ لاڑي. ايلار سان چيائين ”ماما پيسو ڏي.” 

شاھ کي ڄڻ تاٻواجي ويو! ٻانهون لوڏيائين مٿو لوڏيائين ڪنڌ اڃا ب مٿڀرو ڪيائين. 
”ماما!" شاھ کي گَڦ وهڻ لڳي. باھ ٿي ويو. ”ڪُتي جي ڌيءُ.... تنهنجي تہ .... ”ممڙي هار 
مڃڻ تي هريل ٿي ڪو 0 هڪد ئونشو ٺاهي. هيٺتّي نپ کي چڪ هڻي. اکيون ڦوٽاري 

بيهي رهي. ڇيائين ”ممڙا“. پراج سندس متابلو ڪنهن ٻِئي جانور سان هو. ”(شاهم ڃڍ ڦرا 

(4) 4 ”اسٽائيل, اسلډوب ۽ سشڪش” 

ڪنهن ب ليکڪ جي سڃاڻپ. سندس اسٽائيل سان ٿکي ٿي. اسٽائيل جي وصف هن 
ريت ڪٿٌّي وُي آهي ”اسٽائيل اها خوبي آهي. جنهن جي ذريعي ڪو ليکڪ پنهنجي انفراديت پيدا 
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ڪري سگهي. شخصيت جي وحدت مان نڪتل تحرير, جنهن ۽ وحدت, تاثر ۽ منفرد انناز هجي. ان 
کي اسلوب سڏي سگهجي ٿو.” * ٍ 

جمال ابڙي جي اسٽائيل سدا بهار آهي. هن جي لکڻ جو ڏان؛ ۽ مواد جي پيشڪش 
ٿي کيس پنهنجي دور جي ٻين ڪهاڻيڪارن کان الڳ ۽ مٿي ڪري بيهاري ٿي. زندگيءَ جا 
اهي ساڳيائي مسًلا آهن. جن کي ٻين ڪهاڻيڪارن پڻ پيش ڪيو آهي. پر اها جمال جي 
ڪهاڻين جي اسٽائيل جي خوبي آهي. جو اهي هڪ دنعو پڑهڻ کان پوءِ ڪڏهن بہ نٿيون 
وسرن. اڄ جمال جي ڪا ب ڪهاڻي يا ڪهاڻيءَ جو ڪو ب ٽڪرو پڙهندڙن آڏو پيش ڪبو تہ 
اهو بنا دير سڃاڻي وٺندو تہ اها ڪهاڻي جمال ابڙي جي آهي. 

جنس جي موضوع تي سنڌي ادب پر کوڙ ساريون ڪهاڻيون لکيون ويون آهن. پر 
”سينڌ” ڪهاڻي منفرد اسٽائيل ۽ پيشديش جي ڪري. ٻين ڪهاڻين کان وڌيڪ مقبول آهي. 
جنهن ۾ عورت جي اندر جي احساسن ۽ جذبن کي نهايت سهڻي نموني چٽيو ويو آهي. 

جمال ”پيراڻي” کي جنهن ڏانء ۽ ٻوليءَ ۾ بیان ڪيو آهي. تنهن ان کي 
سنڌي ادب جي شاهڪار ڪهاڻيءَ جي حيثيت ڏيئي ڇڏي آهي. 

عورتن تي ٿيندڙ مختلف قسمر جي ظلم ۽ تشدد جو ذڪر ڪيترن گي ڪهاڻيڪارن 
'پنهنجين ڪهاڻين ۾ ڪيو آهي ٻر ”هان هد جهڙي خوبصورت فُنئسي. جمال ابڙو ئي لکي سگهيو 
آهي. جيڪا پڙهندڙن جي ذهن تي ڀرپور ۽ ڇرڪائيندڙ تاثر ڇڏي ٿي. جمال ابڙي جون ٻيون ڪهاڻيون 
توڙي جو فتُنٽسي جي انداز ۾ لکيل نہ آهن تنهن هوندي ب انهن ڪهاڻين پر فُنٽسي واري انداز 
جون جهلڪيون پڻ واضح آهن. جمال ابڙي وٽ خلوص ۽ سچائيءَ جو جنبو آهي. خوبصورت ٻوليءَ 
جو اظهار آهي, ڪاوڙ ۽ غصو آهي. زندگيءَ جون تلخ حقيقتون آهن. ۽ انهن جو سگهارو بياني انداز 
۽ اظهار ب آهي. آهي سڀ ڳالهيون ٿي سندس اسٽائيل جو منفرڊ نمونو پيش ڪن ٿيون. جمال ابڙي 
جي لکڻ جا محرڪ ب پيار ۽ غصو آهن. هو جوي ٿو. ”منهنجي لکڻ پٺيان محرڪ محض هڪ 
لفظ" ”پيار”انسان سان پيار, انسانيت سان پيار, انساني جنين سان پيار. زندگي ۽ زندگيءَ جي اوسر 
سان پيار. البت هڪ ٻيو بہ مخصوص محرڪ جيڪو مون هميشہ محسوس ڪيو آهي. سو 
ڪاوڙ, غضو يا ناپسندي. جڏهن ب ڪو غلط واقعو يا عمل مون ڏٺو آهي. یا مون کي ٻنايو ويو تہ 
منهنجو هميشہ فوري ردعمل ڪاوڙ ۽ غصي جو رهيو آهي. ڇاڪاڻ ت مان عمل جو قائل رهيو 
آهيان ان ڪري اهڙي عمل کي زبان ۽ قلم سان نندڻ ۽ پنهنجي انتهائي غصي جو اظهار منهنجي 
حذبات جا محرڪ رهيا آهن." * 

جمال ابڙي جي. ڪنهن موضوع تي ڪهاڻي لکڻ رقت ب ڪيفيت ب عجيب 
تي ويندي آهي. هو چوي ٿو ت, 





* 


”سنقت ڪھهاڻي نميز. " سهيڙيندڙ: ادل سومرو,. صفحو 20 
* هفتيوار ”برسات” ڪراچي. جولاءِ 1986ع. صفحو 16 
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”اها ڄڻ ڪا وحداني ڪيفيت هوندي آهي. مان جنهن مهل لکڻ ويهندو آهيان. 
تڏهن سامهون پيل هر شيءِ آهستي آهستي گمر ٿي ويندي آهي. ڪمري پر پيل هر شيءِ سان 
واسطو معطل ٿي ويندو آهي. پوءِ جسمر تپڻ لڳندو آهي,. نڪ ۽ ڪَن جون چوٽيون گرم ٿي 
وينديون آهن ۽ آئين محسوس ٿيندو اثمر, ڄڻ مان ڪٿي هواتن پر ترندو هجان." * 

جمال جي ڪهاڻين پر وڌامُ پرچار ۽ احايون ڳالهيون ن آهن. توڙي جو ڪجھ نقادن کي 
جمال ابڙي جي ڪجه ڪردارن جي فطري هجڻ تي سُڪ يا اعتراض آهن. پر هو ڪردارن کي 
پنهنجين ڪهاڻين پر اهڙيءَ ريت پيش ڪري ٿو. جو ڪردار پڙهندڙن کان پنهنجي لاءِ همدردي خيرات 
پر پني ن ٿا وٺن. پر پاڻ کي ان لاگق بنائي همدردي خودبخود حاصل ڪن ٿا. جمال توڙي جو 
ڪيترن ٿي ڏيهي توري ٻرڏيهي ليکڪن کان متاثر ٿيو آهي. پر پوءِ ب سندس پنهنجو نجي اسٽائيل 
آهي. جمال پنهنجي آڊيو انٽرويوءَ ۾ چيو آهي ت ”مون ٽئگور, ٽالسٽاءِ ۽ منشي پريمجند جون سنڌيءَ 
پر ننڍي هوندي کان ڪهاڻيون پڙهيون آهن. انهن جي سچائي. اخلاص ۽ مسئلي تي پهچڻ جي ڳاله 
۽ ماڻهن سان همدردي ڏاڍي اثر ڪندڙ آهي. باقي اسٽائيل تہ منهنجي اهڙي پنهنجي آهي. جيڪا 
مون ٻئي ڪٿان اپنائي ن آهي. منهنجي خيال ۾ منهنجي اسٽائيل ئي ماڻهن کي متاثر ڪيو آهي. 
ڇو ت منهنجي اسٽائيل ۾ جوش. جنبو, تيزي تندي ڪاوڙ, غصو, اهي سڀ عنصر موجود آهن. 
بري تي بچ ڪجي. اها سنئّين سڌي ڳالهھ آهي. اها اسٽائيل جي ڪاميابي آهي. هونئن ت ڪهاڻيءَ 
لکڻ وارا ٻيا ب هئا." 

حمال جي ڪهاڻين لکڻ جو اسلوب يا ڏان ننين ننين جملن نج سنذي محاورن 
تشبيهن ۽ عوامي ٻوليءَ تي مبني آهي. هن جي نمُر ۾ر شعريت ۽ تحريديت جو اظهار آهي. هونگن بہ 
نسر پر اهڙي تجريديت رکي سگهجي ٿي. جيڪا مونجهارن کي حر نن ڏئي. اهڙي تجريديت ئي 
حمال جي نسُر پر ملي ٿي. جمال جي اسٽائيل بابت اهز چليل انٽرويو ڏيندي هيٺين راءِ ڏني آهي ت, 

”حمال ابڙي جو ڪتاب ”پشو پاشا” ڪنهن مقدس ڪتاب وانگر مون پڙهيو آهي. 
ننڍڙن ۽ مختصر جملن, ٺهڪندڙ ۽ جڀندڙ محاورن ۽ تشبيهن سان هن پنهنجن پڙهندڙن تي 
ڀرپور نموني پنهنجي دل جي ڳالھ ڪري ڇڏي آهي. اها حمال جي پنهنجي اسٽائيل آهي" * 

اسٽائيل ۾ تيزي, تکائي, ڪاوڙ ۽ غصي جي باري پر جمال ابڙي ٻڌايو تہ 
يرونيسر جهابنداس کيس شڪارپور ۾ مليو, جنهن کيس جيو ت, 

”حمال ڪجه غصي ۽ ڪاوڙ کي گهٽ ڪريو.” اهو پروئيسر جهامنداس 
جمال جي آفسانن تي تنقيد جو تت هو. 

مطلب ت جمال اٻڙو پنهنجي دور جي ٻين ڪهاڻيڪارن وانگر ڪهاڻيءَ جي 
اسٽائيل ۽ پيشڪش پر قصي گو نٿو لڳي. يي تت جرنلسٽ ٿو لڳي. ن ئي 
ڪامريڊ سوڀي گيانجنداڻيءَ 


” ڪتاب: ۽ تقد نکاريءَ ڃڍ ارتقائي ڇاٽڙو. ليکڪ: يدر ايڙو. صفحو 6) 
” نهضصيوار برسات“ ڪراو. نيز 956اخ صنتة + 
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وانگر مضمون نگار ٿو لڳي. پر جمال ابڙو ڪهاڻين دوران معنوي توڙي فني اعتيار کان 
هڪ ڪامياب ڪهاڻيڪار ٿو لڳي. هن جي سدا بهار اسٽائيل جي ڪري کيس سنڌي 
ادب ۾ امرتا ملي جڪي آهي. 

”سينڌ'. ”پشو پاشا” ۽ ”خميسي جو ڪوك" ڪهاڻين جي هيٺ ڏنل ٽڪرن 
مان آءٌ سمجهان ٿو تہ پڙهندڙ, جمال ابڙي جي ڪهاڻيءَ جي منفرد اسٽائيل. اسلوب ۽ 
پيشڪش کي ڀليءَ ڀت پروڙي ويندو, 

”کپري شهر جي سرڪاري اسپتال جي لاش گهر ٻاهران مٽي ۾ ڌڌڙ ۾ ڪارا ڳنذيل 
وار, جوٽيءَ سينڌ سميتہ ڌوڙ ۽ جهڪ پر پٌي ليٿڙيا. اندر ڀنگي ۽ ڊاڪٽر, مکين جي ڀون ڀون 
ننگو لاش اگهاڙي ڇاتي. سنذ جي ڄائي. ڪنهن جي لڄ٫‏ سڀ جو ننگ . ست ڌارين آڏو ننگي پئي 
هئي. هٿ رونبا. پير ٽٽل اکيون حيرت, حسرت ۽ هيبت کان ڦاٽل سٻاجهي. سدوري. سُگهق 
ڪَونُرو ڪسجڻ پيار جي راه پر هڪ ٻي قرباني. ڪسڻ قبول ڪيائين سينڌذ جي پت ن 
وڃايائين. ٽهڪڙا ڏييُي چار آڱريون سينڌ تي رکي انجامر ٻَنائين. پر ٽهڪڙا ڪهاڙين جي ڪڙڪڙ پر 
بدلحجي آيا. آڱريون ڪپجي ويون سينذ ڪوڙجي وئي.” اسينڌ) 

٣ن‏ ڏينهن ”جابلو شينهن ”تي ڪيس هلغو هو. سج ڀج ب شينهن جهڙو مڙس هو. ڊگهو ۽ 
قداور, لگ مروڙ, رُڪ جهڙو جيڙهالو.. سندس ڏاڙهي. مٿي ۽ مڇن جا وار ڪڪا هئا. سندس 
سڄي بدن تي ٻوري بح هئي. مائٽن سندس نالو ”پشو" رکيو هو. پر جابلو ماڻهو کيس شو پاشا” 
ڪري سٽايندا هئا. سندس ڇاتي ويڪري ٻانهون مضبوط ۽ ڳڄي ڀريل هئي. تنگون جهڙا پيل پاوا , 
سندس ڪارين اکين مان شوخي. ضد٬‏ ارڏائي, صاف گوئي ۽ لاپرواهي ظاهر ظهور ڇُِلڪي رهيون 
هيون." اڀ پائيا) 

”ننڍڙو يارنهن سالن جو خميسو اڳئًي مال وٺيو. ٻوڙن ۽ بينو هوندو هيو. کيس قميص 
ڪا ن هئي. پر هڪ ٿڳڙين نڪتل گرمر ڪوٽ ٻيو هوس. ڪاري گوڏ ۽ مٿي تي ميرو ڪيه جو 
ٽوپ. مٽر ب ماڪ سان ڇانيا ٻيا هوندا هئا. ٻئي هٿ ڪڇن ۾ وجهي. پيرن اگهاڙو پاڻ کان ڊگهي 
لٺ کنيون. سوڙهو ٿيو بيٺو هوندو هيو. سندس کاڏي بي کڙڪندي هئي. مون کي ڏسي دانهن 
ڪندو هو, ”ها ملان!" هو مون کي جيڙائيندو هو. مان تڪڙو وڌي ويندو همُس ۽ هو پٺيان چوندو 
رهندو, ”ملان ملان او ملان!” مان اوور ڪوٽ جي ڪالرن کي ناهيندو اللُه ڏي ويندو هس ۽ هو 
ڍورن ڏي.” (خميسي جڍ ڪوٽ 

ا5ا سماجى شڪڊر: مارڪسي نتاد پليفائوف جيو آهي ت: ”معاشرو فنڪار لاءِ ن 
بلڪ فنڪار معاشري لاءِ هوندو آهي. آرٽ جو ڪم هيءَ آهي ت اهو انساني شعور جي ارتقا 
مر مدد ڪري ت جيّن هو پنهنجي سماجي نظام کي وڌيڪ بهتر بنائي سگهي.” 

جمال ابڙي کان اڳ سنڌي ڪهاڻيڪارن ۾ اسان کي سماجي شعور جي روايت ت ملي 
ٿي. پر انهيءَ ۾ اها گهرائي ن آهي.۔ سماجي مسئٌلن جو بيان تہ موجود آهي. پر انهن مسئلن جي 
سببن ءِ حل ڏانهن ڪو ب واضح اشارو نن آهي. ان کان سواءِ اهڙين ڪهاڻين ۾ وقتي حالتن جي دٻاءَ 
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يا ڪنهن ٻئئي سبب جي ڪري فني سونهن گهٽ, پرچار ۽ نعريبازي وڌيڪ ملي ٿي. ورهاڱي کانپوءِ 
جي ڪهاڻيڪارن ۾ جمال ابڙو ٿي آهي. جنهن جي ڪهاڻين ۾ اسان کي گهرو سماجي شعور ۽ ان 
جو فنڪاران اظهار ملي ٿو. جمال ابڙو ئي سنذي ڪهاڻيءَ پر جديد حقيقت نگاريءَ جو باني آهي. 
هيءَ تحريڪ سماجي تبديليءَ واري لاڙي جي ترحمان آهي. جمال اهڙيون تخليقون پيش ڪيون, جن 
پر زندگيءَ کي حسين کان حسين تر بنائڻ جو خواب ۽ پيغامر هو. حقيقت ۾ر سنڌي ڪهاڻيءَ پر 
عوامي مسُلن ۽ انساني ضرورتن کي موضوع بنائڻ واريءَ روايت کي اڳتي وڌائڻ ۽ خوبصورت 
ڍنگ پر نباھ ڪرڻ جمال جوئي ڪارنامو آهي. جمال ابڙي کانپوءِ جن ب ڪهاڻيڪارن ڪهاڻيون 
لکيون آهن. انهن ان ڳالھ۾ جو ڪافي حد تائين اثر قبول ڪيو آهي. سنڌي زبان جو مشهور اديب 
طارق اشرف لکي ٿو: ”ٻين ڪيترن ڪهاڻيڪارن جي ڪهاڻين بر فني پختگي ڪانهي. ۽ حقيقت 
کان پري ٿيون محسوس ٿيون ٿين ۽ شدت سان احساس ٿٿًٌي ٿو تہ انهن ڪهاڻين جا انجام غير 
حقيثقي ۽ زوريءَ گهڙيل آهن. اهو احساس جمال جي ڪهاڻين پڙهڻ کانپوءِ هيڪاري وڌي وڃي ٿو. 
جنهن جي ڪا ب ڪهاڻي (سواءِ هڪ فسُٽسيءَ ”مان مڙد” جي) گهڙيل ڪو ن ٿي لڳي. هن وٽ ٻولي 
ب آهي. فن ب آهي. زندگيءَ جون تلخ حقيقتون ب آهن ۽ سندس ڪهاڻيون ختمر ٿيڻ تي ذهن تي گهرو 
تاثر ڇڏين ٿيون. جمال پنهنجي ڪهاڻين بر شاندار ڪردار نگاري ڪٿّي آهي ۽ جمال کانپوءِ جن 
ڪهاڻيون لکيون آهن انهن تي جمال جو ڪافي آثر ڏسجي ٿو." * 

جمال ابڙي کي سنڌ جو ميڪسمر گورڪي سڏيو ويو آهي. پر جمال نہ گورڪي آهي. ن 
دوستو وسڪي آهي. ن ٽئگور ن پريمجند آهي. پر سنذ جوئي جمال ابڙو آهي. هن پنهنجي ڪهاڻين 
لاءِ مواد سنڌي سماج مان ئي کنيو آهي. هن جا ڪردار توڙي ٻولي ۽ ماحول ڪنهن ب ريت اوپيرا. 
اجنبي يا ڌاريا نہ آهن. هن پنهنجي ڪهاڻين ۾ر سنڌي سماج جي گهرجن ۽ تقاضائن کي آڏو رکي 
لکيو آهي. هن سويت يونين يا بورپ جي سماج پر ويهي نہ لکيو آهي. هن ڌرتي تي ويهي آسمان 
حون ڳالهيون ن۔ ڪيون آهن. ن۔ ئي سنڌي ادب پر ديو مالاگي قصا. داستان ۽ ڪهاڻيون کڻي آيو 
آهي. پر هن جي اتساھ جو سرجشمو سنڌ ٿي رهي آهي. جتي جي حالتن کان متاثر ٿي هن لکيو 
آهي. جِيُن هو پاڻ وي ٿو ت. 

”مان سنڌ, سنڌي ماڻهن ۽ مزدورن جي ٻيڙا کان متاثر ٿيس. هاري تحريڪ پر عملي 
حصو ورتمر, مزدورن جو ساٿ ڏنمر ۽ وڏن لات منات جهڙن بّن سان ٽڪر کاڏمر. مون کي ٻي ڪا بہ 
ادبي تحريڪ نظر پر ڪا ن آهي. مون انگريزي فوج جي گوليبازي ۽ ڳوڙها گگس ڏٺي. سن جي ٻوڏ 
جا راڱا ۽ بنگال جي ڏڪر جو اکين ڏئو مشاهدو ڪيمر ۽ ٹر جي ڀٽن ۽ ڪوهستان جي پهاڙن جون 
بي رحميون ڏُمر. 1943ع واري تحريڪ ۽ مارشل لاجا ڪلور ب ڏٺمر. آهي هڪ حساس دل 
ا0 





* طارق اشرف. ڪتاب: ”30 سالن جن چوڙنڊ ڪهائيڊن” ڀاڱو. صفحو 22 
* هفتيوار ”يرسات, " ڪراجي. جولاءِ 1986ع, صفحو 16 
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جمال ابڙي پنهنجي ڪهاڻين پر زندگيءَ جي ٻرندڙ مسڪُلن کي کنيو آهي. هونسُن تہ 
سماجي مسئلن کي سياستنان ب بيان ڪندو آهي ت سماجي ڪارڪن ب. تہ وري مذهبي اڳواڻُ 
فلاسافر ۽ اديب پڻ. پر انهن سڀني جو اظهار ڪرڻ جو پنهنجو فن ۽ ڍنگ آهي. هڪ سچو اديب فن 
۽ حقيقتن کي گڏ کڻي حق ڏانهن اڳتي وڌندو آهي. جمال ابڙي جي دور جي ڪهاڻيڪارن پڻ ان وقت 
جي سماجي مسئلن کي ڪهاڻين ۾ آندو آهي. انهن رڳو ظالمر ۽ مظلومر ڪردارن جو عڪس چٽيو 
آهي. پنهنجين ڪهاڻين پر ظالر کي ظلمم ڪندي ڏيکاريو ويو آهي ۽ مظلوم جي فقط مظلوميت 
ڏيکاري وي آهي. انهن ڪهاڻيڪارن ٻاهران بيهي واقعن ۽ حالتن کي ڏٺو آهي ۽ پنهنجين ڪهاڻين 
مر فقط فوٽو گرافي ڪٿّي آهي انهن جي متابلي ۽ جمال صاحب جو نظرياتي ۽ سماجي شعور گهرو 
هئڻ ڪري هو ڪردارن جي اأندر پر جهاتيون پائي ٿو ۽ ڪردارن کي خاموش رهڻ بدران حدوجهد 
ڏانهن موڙ ڏئي ٿو: جِيُن ظلم جي ديوار ڊهي سگهي. جمال ابڙو جوي ٿو جيڪڏهن اسان جو 
”ڪردار ڊهي ٿو پوي. سُن ٿي ٿو وڃي. بيوس ۽ بيحس تي ٿو پوي. ڇتّو جريو ٿو ٿٌي يا ڌڪار ۽ 
نفرت ٿو ڪري ۽ بس. تہ چمًبو تہ اهو ڪردار بہ ماحول جو نشانو ٿي ويو. ان افساني پر بہ ماحول 
مقدم رهيو, ن ڪردار. اهڙو ”فسانو” ب پهرئين قسمر جي افسانن پر اجي ويو. اها ئي گندي ماحول 
جي گندگي ظاهر ڪي وئي.” اڳتي هو لکي ٿو ”وقت آيو آهي. جڏهن اسان جا ليکڪ ڪردار کي 
ماحول جو نشانو ن بنائين. انسانيت کي مظلوم ۽ قابل رحمر نہ بنائين پر اهي ڪردار چونڊين جي 
ماحول کي مٽائين دُهل جي ڏنٽڪي تي ٻنائين تہ انسانيت پر اهي لڪل قوتون آهن جو جوالا 
بنجي. حيوانيت کي جلاگي ڇڏينديون ۽ زمين جي سطح تي ماڻڪ ۽ موتي پيٿاري ڇڏينديون. ٻيو ن 
ت ڀلااهو ت ٻنائين ت انهيءَ گندي ڦيقي ماحول جي آڊ پر اها باد ڀريل آهي. جا پاڻهي سندس پيٽ 
9 

اهڙي قسر جا تخليقي ڪردار پيش ڪرڻ وقت اڪثر ڪهاڻيڪار, پرجارڪ ۽ نعريباز 
بڻجي ويندا آهن ۽ گهري سماجي شعور ۽ فن کان وانججهيل اڀُا تريون تخليقون پيش ڪندا آهن. پر 
جمال ابڙي جي ڪهاڻين ۾ اسان کي فن ۽ مقصديت جو خوبصورت سنگر ملي ٿو. هن حون 
ڪهاڻيون اهڙي قسر جو ترقي پسند ادب ڏيڻ وقت فارمولاگي مڪينيڪل ۽ بيجان نٿيون لڳن. 
پر اهي تخليقي. فطري ۽ زندگيءَ مان ڦٽل محسوس ٿين ٿيون. جمال ابڙي وٽ ٺلهو ”فن براءِ فن" نہ 
آهي. پر سمورو فن زندگيءَ جي لاءِ آهي. جڏهن جمال جا همعصر ”بلودادا". ۽ ”شيدو ڌاڙيل" پيش 
ڪري رهيا هئًا. تہ هن ”پشو پاشا”تخليق ڪيو. جيڪو نہ ڌاڙيل آهي ۽ نہ داداگير آهي. ۽ اهو 
اڪيلو ‏ ڪجھ ب ن آهي. جمال بهتر سماجي شعور جي هئڻ ڪري ”پشو پاشا" ذريعي هڪ ڀرپور 
انقلابي ۽ اجتماعي جدوجهد جو تصور اڀارڻ ۾ ڪامياب ويو آهي. پشو ڦاهيءَ جڙهي وڃي ٿو ۽ ٻيو 
مظلومر عوام جدوجهد کي اڳّي وئي وجي ٿو۔ 

جمال ابڙو پنهنجي دور جي سڀني سماجي لاڙن ۽ نظرين کان جڱيءَ ريت آگاھ آهي. 





3 ڪتاب: ”مضمون -- ڪهاڻيون -- شخصيت" ليکڪ: جمال ابڙو. صفحو 96ع) 
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هو اهڙن ادبي لاڙن کي قبول ن ٿو ڪري, جيڪي اسان جي مزاج ۽ معاشري سان ٽڪراءَ پر آهن. حمال 
جي ڪهاڻين پر اسان کي سماجوادي حقيقت نگاري جي گهري ڃاپ نظر اڄي ٿي. هن بهترين ٻوليءَ ۽ 
فن ذريعي عوام جي مسًُلن جي نمائندگي ڪي آهي. ۽ پنهنجين تخليقن پر عوامم جي ڀلاشيءَ وارو 
نظريو ڏنو آهي. هن جي هر تخليق بامقصد آهي ۽ وٽس بي مقصديت ۽ ابهامر بلڪل ڪونهي. ڀڇاڪاڻ 
ت هن جو خيال آهي ت فن کي ڪو ن ڪو پيغامم هُڻ ضروري آهي: جيُن پليخانوف پڻ جيو آهي: ”آرٽ 
جي ڪا ب تخليق نظرياتي مقتصد کان سواءِ ڪا ن ٿيندي آهي. پر جڏهن آرٽسٽ پنهنجي دور جي اهم 
سماجي لاڙن لاءِانذو بڻجي ويندو آهي ت پوءِ هن جي نظربي (جيڪو هو پنهنجي تخليق پر پيش ڪندو 
آهي) جو ملھ تمامر خراب نموني پر گهٽجي ويندو آهي. ۽ نتيجي ۾ر سندس تخليق جي ستيا ناس ٿي 
ويندي آهي. آرٽ ۽ لٽريچر جي تاريخ پر اها ڳالھ بيحد اهر آهي.” 

سماجي شعور جمال جي هر ڪهاڻيءَ مان جن نظراجي ٿو: جيسُن ”پشو پاشا” 
”بدمعاش", ”خميسي جو ڪوٽ“ ”مهرباني" ۽ ”شاھ جو 1 وغيره ۾ر آهي. اسين ھهيٺ ڪجه 
ڪهاڻين جا مثال طور ٽڪرا ڏيون ٿا. جن مان جمال جي گهري سماجي شعور جو پتو پوي ٿو: 

”ڦاسي گهاٽ مان سوين هزارين پشو اڏامندا نظر آيا. سندن سرتريءَ تي هئا۔ 
سندن ڪيڙا رڱجي لال ٿي ويا هئُا. ويا گڏ ٿيندا. ڪارخانن پر٫,‏ فوجن پر, گيتن ۽ جبلن 
جي ماٿرين پر ۽ غارن ۾. سندس هٿيارن جي جهڻڪار ۽ نازوءَ جا آلاپ هوائن ۾ واوڙا 
پيدا ڪري رهيا هيًا. تكا ۽ تيز واچوڙا, جن هر ڀُتيءَ اڏاوت کي اکوڙي ٿي وڌو, وڏا ۽ 
اوجا واچوڙا, جن زمين جي ذرن کي آسمانن تائين ٿي پهچايو.” (ڀشيڊ پاش( 

”ما؛ جهٽڪو ڏئًي ٻار جي وات تي هٿ ڏنو. ڇاتيءَ سان چنبڙايائين. ويچاريءَ جي اکين 
۾ر پاڻي ڀرجي آيو ٻار کي اڃا ب ڇاتيءَ سان سوگهو ڪيائين. اکيون کڻي هن ڏانهن نهاريائين. ڇا تہ 
هو ماءُجي اکين پر! هو پنڊ پاهڻ ٿي ويو. ٻار کي ڏٺائين. ڀڳل رانديڪي کي ڏنائين ماءُ جي ڀاڪر 
کي ڏٺائين. ڪيگن ن ٻارڙو, ما؛جي ڳَچيءَ ۽ ٻانهون ورايو. ڇپ هنيو پيو هو. هو ڏسندو رهيو۔ 

هن جا ڇڪيل ڀرون هوريان هوريان سڏ پر اڄي ويا. هن جنهڪي ڀڳل رانديڪو 
کنيو. ٽڪر ميڙي اڳتي وڌيو. وڃي مائيءَ جي هڻن پر ڏنائين.” (بدهمڪاش 

”ڻس کي گهرايو ويو. است ال جه ميل پري هئي. ڊاڪٽر خرچي ب وٺندو هو ڇوڪر گهڙين جو 

مهمان هو. مون پنهنجو ڪوٽ لاهي مٿائڻنس وڌو. ڪيڏي ن همدردي! خميسي کي مُلا وهنجاريو, 
ميروڪوٽ لاهي نسُون ڪيڙو ويڙهيو. مون عطر ب آندو. سندس ننيڙا ڏند اڃا ب ٿذ جي شڪايت 
ڪري رهيا هئًا. کيس سو سنُون کٽ تي سمهاريو ويو. سڀني قطار ٻذي ۽ ملان اللَہ اڪبر چيو. 

مون وارو ڪوٽ ملان کنيو. 

ٻي ڏينهن خميسي جو ننڍو ڀاءُ مهر ڏاند وٺيو بيٺو هو. 

کيس اهو ئي خميسي وارو ڪوٽ ٻيل هو. (ضهميسي جڍ ڪوٽ( 

”تنهنجو مڙس ڪٿي آهي! " 
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”منهنجي شادي ڪا ن ٿي آهي. بابو صاحب, پُسو!” اسان جي اکين پر شرارت 
ڀرجي آئي. سڀ مشڪڻ لڳاسين. ”پوءِ تو هي پٽ ڪٿان آندو؟” هن ڪنڌ لاڙي نماڻين اکين 
سان اسان ڏي نهاريو. ”ها اوهان صاحبن جي مهرباني آهي. بابو صاحب!" (مشرباني) 

”پيءُ پنهنجي ڌيءَ جي مٿان ويٺو رهيو. . مَمڙيءَ اکيون کولي پيء؛ کي دانهن ڏني 
7 هي 
ويو. هن اصل ن رُنو. سندس بدن مان حشنگون ٿي نڪتيون. هن جون ناسون ڦوتارجي ويون. 
مڪون ڀيڙجي ويون. ڏند ڏندن سان ملي ويا. اکيون هڪ هنذ کپي ويون. ويون ننڍڙيون 
ٿينديون. ويون ننڍڙيون ٿينديون, ڄڻ ت ڪات ها ۽ چيائين ت, ”اھ جو ڦر” (شاهم جڍ تُر 

مٿي اسان جمال ابڙي جي مختصر ڪهاڻيءَ جو مختلف فني ۽ فڪري پهلوئن جي 
حوالي سان جائزو ورتو آهي. اين ڪونهي ت جمال ابڙي جي ڪهاڻين کي پنهنجي دور ۾ ڪا بہ 
اهميت ن ملي. پر جمال ابڙي جڏهن ڪهاڻيون لکيون ت هن جي ڪهاڻين تي ان دور جي مڃيل سٺن 
۽ معروف نقادن پڻ دل کولي لکيى ان ڳالهہ پر جمال ابڙو پنهنجي همعصرن ۽ پوءايندڙ 
ڪهاڻيڪارن جي ڀيٽ پر نهايت خوش نصيب آهي. جو سندس ڪهاڻين جي ڇڇاڻ پر اهم ۽ 
مجيل نقادن حصو ورتو. اهو سڄو تنقيدي بحث ان دور جي تماهي ”مشران” رسالي ۾ ڇپبو رهيو. 
جيڪو جمال اٻڙي ايمانداريءَ سان پنهنجي ڪهاڻين جي مجموعي جي هر ڇاپي ۾ ڪهاڻين کانپوءِ 
ڏنو آهي. هتي مڪمل بحث ڏيڻ بدران ان دور جي ڪجه اهم نقادن جي راءِ ڏجي ٿي ۽ نقادن پاران 
اٿاريل اهم اعتراضن ۽ انهن جي جواب پر ڪجه ضروري وضاحتون پڻ ڏجن ٿيون جن مان اها خبر 
ٻوي ٿي ت جمال ابڙي جي. ڪهاڻيڪار جي حيثيت پر سنڌي ٻوليءَ جي اهم تنقيدنگارن ۽ محتقن 
وٽ ڪيڏي ن اهميت آهي. 

سنڌي ٻوليءَ جي هڪ وڏي عالہ ڊاڪٽر غلاھ علي الانا. جمال أبڙي جي ڪهاڻين تي 
راءِ ڏيندي ”جونڊ سنڌي افسانا” جي مهاڳ پر لکيو آهي ”سنڌي افسان نگارن پر جمال اٻڙي کي اعليٰ 
مقار حاصل آهي. هن جو اسلوب بيان ننين جملن خاص سنڌي محارون تشبيهن توڙي استعارن 
۽ روزمره جي ٻوليءَ تي مشتمل آهي. هن سماج جي رسمن خلاف آواز اٿاريو آهي. هن پنهنجي 
افسانن ۾ سماج جي ڏوهارين مجبور ۽ بيڪس انسانن جي طرف کي پيش ڪيو آهي, ۽ انهن جي 
بجاءَ ۾ پنهنجي پيار ۽ انسان دوستيءَ جا آمنگ ۽ جنبا پڙهندڙن جي. اڳيان پيش ڪيا آهن. پنهنجي 
تٿي ڏتڙيل ماحول ۽ سادي زندگيءَ جي بنهھ سادن پلاٽن کي کڻي. انهن جي پويان دک ۽ درد جي جا 
ٻيڙا لڪل آهي. جمال انهن جون اهڙيون تہ دلگداز تصويرون چٽيون آهن. جو انهن کي ڏسندي هر 
ڪنهن کان پنهنجو ذاتي دک درد وسريو وڃي ۽ هر ڪنهن جي دل پر پيار ۽ قياس جي جذبن سان 
گڏوگڈ همت ۽ حوصلي جي قوت ۽ عمل جو احساس پڻ جاڳي اٿن ٿا.” * 

جڏهن تہ مشهوراأديب ۽ دانشور محمد ابزاهيم جوسي. جمال جي آفساني 
”بدمعاش”تي تنقيد ڪندي لکيو آهي: 


ت 





ڪتاب: ”ڇڊند سنڌي اُقسيانا ليکڪ: ڊاڪٽر ڪلاھر على الانا. صفحوي) 
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”آفساني ۾ جن ڳالهين تي مون کي عرض ڪرڻو هو سي هونتن تہ اهڙيون حقيقشون 
آهن جن کان اسان جو موجوده سماج آجو ڪونهي ۽ پلاٽ جو حصو پڻ بنجي سگهن ٿيون پرادبي 
۽ فني لحاظ کان انهن کي ان افساني ۽ ڪييُن آڻڻ کٻي. تنهن تي ٻيهر غور ڪرڻ لاءِ عرض ڪرڻ 
مناسب سمجهان ٿو. آفساني پر پوليس جي ظلم جو هڪ ٻ واقعو, ۽ آخري منظر, جيلر جي روش 
ڪجھ اهڙي موقعي جي پس منظر پر آيل آهن. جي پڙهندڙ کي حسي اذيت رساڻين ٿيون ۽ منهنجي 

خيال ۾ افساني جي فني بيهڪ ۽ آخرين تاثر کي ضرب پهجائين ٿيون." * 

”ڪهاڻي ان ساڳي ڪهاڻيءَ تي موهن ڪلپنا پنهنجي راءِ لکي آهي: ڪهاڻي اتي 
خر ٿي وڃي ٿي تہ بدمعاش کي پنهنجي سڄي پڄي روپ جي خبر پوي ٿي. پر پوءِ جمال 
ڪردار جي گرفتاري ۽ مٿس پوليس جا زبردست عناب ڏيکاريا آهن. ڪهاڻي گونگي ٿي 
وڃي ٿي. جو ڪلاڪار خود ڳالهائڻ ٿو لڳي." * 

جڏهن ت جمال ابڙو پنهنجي تازي آڊيو انٽرويو پر مٿين ڳالهين جي وضاحت هن 
ريت ڪري ٿو. ”هر جاءِ تي ڪهاڻيڪار پاڻ ڳالهائي ٿو. ڪٿي ڪهاڻيڪار ن ٿو ڳالهائي, پر 
مطلب آهي ت پيغامر ب پهجي. جڏهن هن چڱو ٿيڻ چاهيو آهي ۽ هن تي چڱائي غالب اچجي 
ويُي ت هو گرفتار ٿي ويو. پر سرڪار هن کي ڇڏي ن ٿي. سرڪار جو جيڪو انڌو قانون 
آهي. انهيءَ کي مان ڪاڏي ڪريان! جويي صاحب کي بہ مون لکيو هو ت ائين قانون جي 
جيڪا انذي ڏنڊي آهي ۽ لنگڑو جمعدار ڪامورا شاهي آهي. انهي کي مان ڪاڏي ڪريان. 
انهن جيل ۾ جيڪا هن چڱي ماڻهوءَ سان جٺ ڪئي. اها مان لڪائي, ڪيترو لڪايان. ان 
ڪري مون لکيو آهي تہ ماڻهن کي صحيح خبر پوي تہ اصل ڏوهاري ڪير آهي ۽ جويي 
صاحب اها ڳالھ قيول ڪئي. ۽ پوءِ شامل ڪئّي. مون اهو ب لکيو مانس ت تنهنجي مرضي ۔ 
اهو ٽڪرو ڪٿي ڇڏين ت ڀلي ڪٽي ڇڏ, پر هن وري شامل ڪري ڇڏيو. 

پر وري پاڻ هڪڙيءَ ڪهاڻيءَ ۾ جيڪا ”مهرباني ھئي. جنهن پر پڇاڙي ڏاوي سٺي 
ٿي ويئي. بس ت ان ڇوڪري جيو ت, ”توهان صاحبن جي مهرباني آ!"اتي مون ختمر ڪٿّي. هيٺيون 
جيڪو ٽڪرو مون ڪٿي ڇڏيو. سومون کي جويي صاحب لکيو تہ اهو ڇو ڪٽيو اٿئي. مون چيو 
”اهو ڪهاڻي ۾ سٺو ن ٿو لڳي. اهو ماڻهو جو پنهنجو ڪر آهي ت اهو نتيجواخذ ڪري.”چيائين 
ت, ”سان جي ماڻهن جو اڃا شعور ايڏو بلند ن ٿيو آهي. تنهن ڪري مان اهو ٽڪرو وجهي ٿو ڇڏيان.” 
جمال ابڙي جو ڪراچيءَ ۾ 19/12/93 تي آڊيو انٽرويو 

سنڌي ادب جي اهم نقاد ۽ دانشور ول پش پلمجي جمال ابڙي جي ڪهاڻي ”پشو 
پاشا” تي راءِ ڏيندي لکيو ت. ”پشو“ قدرت جي اڻ گهڙيل تخليق هو.... ڏسندي. ڏسندي جُوانٿي 
ويو. ت ب جهڙو ٻار! ڪنھن کي ڄَڪ, ڪنهن کي رهڙ. ٻيو ايلون ڏيندو ۽ ِلڪندو! رحمدل ب اهڙو 
تٿي هو:”": ويندي توڙ تائين. سندس ڪردار پر اها حذباتي جلولاگي ۽ هلڪائي نظر اڄي ٿي. سندس 


* ڪتاب: ڪهائيون -- مضمون -- شخصيت. ” ليکڪ: جمال ابڙو. صفحو 212 
* ڪتاب: ”سنكت پبليڪشن مرتب: ادل سومرو. صفحو 52) 
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سياسي فهسر ۽ تدبر جو ثبوت سندس لنبين ناٽڪي تقريرن کان سواءِ ٻيو ڪو نہ ٿو ملي. 
سياسي تنظيم جو ذڪر ئي فضول آهي.” * 

جمال ابڙي., هفتيوار ”برسات" کي ڏنل انٽرويوءَ ۾ر هن ريت وضاحت ڪٿٌّي آهي ت. 

”جڏهن مون ”پشو پاشا" لکيو پئي. تڏهن رسول بخش پليجو لاڙڪاڻي آيو هو ۽ 
ان ڪهاڻيءَ جو ڪڄو مسودو ڏسڻ تي اسرار ڪيائين. مون ائين جئي ٽارڻ جي ڪوشش 
ڪئي ت هڪ غير حقيتي ڪهاڻي ٿي لڳي. پر هن پڙهي منهنجي همت افزائي ڪئي. زور 
ڀريائين تہ ان کي لکي مڪمل ڪريان. منهنجي همت افزائي ڪندي جيائين تہ لٽريجر ۾ر 
اهڙيون ڪهاڻيون بيحساب آهن, جن کي فسُنٽسي جُجي ٿو. مان سمجهان ٿو فتٌنٽسي هوا پر 
جنمر ن وٺندي آهي. ان جون جڙون ماحول ۽ سماح ۽ر هونديون آهن ۽ اتان ئي ان کي كٹبو آهي. 

هونن ب ”پشو پاشا” قطعي طور غير حقيقي ڪردار نہ آهي. اها ڪهاڻي ان وقت جي 
عوامي ۽ سياسي تحريڪن کي ڏسي لکي وئي هئي. جنهن دوران ننيا ننيا استحصالي ليبر پيدا ٿي 
پيا هًا, جي پنهنجي پنهنجي شخصي ليبر شپ چجمڪائڻ جي حرص پر مبلا هتًا, انهن کي نندڻ 
وقت جي ضرورت هئٌي ۽ هڪ صحيح عوامي ليڊر جو خاڪو پيش ڪرڻ وقت جي اهم تقاضا هئي. 
مون کي خوشي آهي ت مون ان فرض کي وقت کان اڳ نڀايو. اج اوهان کي ”پشو پاشا”هر ڳوٺ ۾ر 
حقيقي روڀ پر نظرايندو. * 

سنڌ جي مشهور اديب ڊاڪٽر عبدالخبار جڙئيجي. پنهنجي ڪتاب ۾ جمال ابڙي 
جي جي افسانن تي هيٺين راءِ ڏني آهي. 

”سنڌ پر افساني پر شيخ اياز کانپوءِ ٻيو وڏو نالو جمال ابڙي جو آهي. جمال ڪي 
تمام سٺا ۽ منفرد انداز جا افسانا لکيا. ڪردار نگاري, سندس افسانن جي خاص خوبي 
آهي. هو ڪنهن ب واقعي. منظر يا شخص جو بيان اٿين ٿو ڪري. جو تصوير اکين اڳيان ڦريو 
آڃي. سندس افسائز ”شاه يو ڦر؟ سي سنڌ پر وين ويواهو.“ * 

سنڌي ادب جي هڪ ٻٌي اهم محقق ۽ اديب. ڊاڪٽر ميسن عبدالمتيد سنڌي 
صاحب جمال ابڙي جي افسانن تي پنهنجي راءِ هيٺينءَ ريت ڏني آهي. 

”موجوده دور ۾ جمال ابڙي سنڌي أفساني کي نون موڙ ڏنو آهي. سندس آفسانن 
جو مجموعو ”پشوپاشا" جي نالي سان ڇپجي چڪو آهي. سندس اسلوب بيان ننڍن ننلين 
جملن, خالص سنذي محاورن ۽ تشبيهن تي ٻنل آهي. سندس افسانن جا مُک ڪردار غريب 
۽ مظلوم هجڻ جي باوجود سرڪش آهن. 
”شاھ جو ڦر” ۽ ”بدمعاش” سندس شاهڪار افسانا آهن." * 





* ڪتاب: ”ڪهاڻيون - مضمون - شخصيت"” لکيڪ: جمال اٻڙو, صفحو 190 

كَ همشيوار ”برسات" ڪراچي. جوؤلا 1986ع, انئرويو ونندڙ: ف --۾ لاشاري صفدو 16 
* ڪتاب: ”سنڌي انب جي مختصر تاريخ" ليکڪ: ڊاڪٽر جبار جوڻيجو, صفحو) 

* ڪتاب: ”سنڌي انب جڙ تاريشي جائزو, ليکڪ: ميم عبدا/محيد سنڌي صفحو 
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باب پنجون تحا نت 


هن وقت تائين لکيل سنذي ڪهاڻيءَ تي ٻن ادبي لاڙن ترقي پسند ادبي تحريڪ ۽ 
جديديت جا أثر ڇانيل رهيا آهن. 

سنڌي ڪهاڻي جيڪا ترقي پسند تحريڪ جي اثرن هيٺ تخليق ٿي آهي. ان ۾ 
ڪافي سگھ آهي. ترقي پسند ڪهاڻيڪارن ڪيتريون ئي اعليٰ ۽ شاهڪار ڪهاڻيون 
تخليق ڪيون آهن, جن پنهنجي پڑهندڙن تي ڪافي گهرا اثر ڇڏيا آهن. ترقي پسند اديبن 
قومي ۽ طبقاتي جاڳرتا کي جنم ڏيڻ ۾ پڻ سٺو ڪردار ادا ڪيو آهي. اها ب حقيقت آهي 
ت ترقي پسند ادب جي نالي پر ب ڪيتريون ئي پرچارڪ ۽ سطحي ڪهاڻيون لکيون ويون 
آهن, جن جو مقصد اعليٰ هوندي بہ انهن جو ادبي ۽ فني مل نہ جي برابر آهي. اهڙين 
ڪهاڻين ۾ مقصد تي گهڻو زور ڏنو ويو آهي. جڏهن تہ ڳالهہ کي خوبصورت ۽ اثرائڻو 
بنائي پيش ڪرڻ لاءِ جنهن فن ۽ آرٽ جي ضرورت رهي ٿي. اهي ڪهاڻيون ان کان بلڪل 
وانجهيل رهيون آهن. اهڙي قسمر جون ڪهاڻيون لکندڙ اديبن کي فقط خارجيت ئي نظر 
آئي آهي, جڏهن ت انسان جي اندر پر ب هڪ خوبصورت دنيا آهي. اهڙن ليکڪن ٻاهرين 
حقيقتن کي ت ڏٺو آهي. پر اندر جي حقيقتن جا انڪاري رهيا آهن, هنن ڪجه نعريباز ۽ 
پرجاري ڪهاڻيون لکي ”شارٽ ڪٽ" اختيار ڪري بنا محنت جي گورڪي. گوگول. 
چجيخوف, ٽالسٽاءِ ۽ موپاسان ٿيڻ چاهيو ٿي. نتيجي پر اهڙيون ڪهاڻيون جنم وٺڻ لڳيون. 
جن جي ٻوليءَ ۽ فڪر ۽ هڪ سياسي پمفليٽ., تقرير ۽ اشتهار ۾ ڪو ب فرق ن رهيو. اهڙا 
ڪهاڻيڪار ”ڪميوئزم” کي يا نعري بازيءَ کي تي ترقي پسندي سمجهي ويٺا. اهڙيون 
ڪهاڻيون ڪهاڻيءَ جي فن کان ڪوهين دور هيون. اڪثر ڪهاڻيڪارن جي ڪهاڻين جو 
مرڪزي خيال. انداز بيان, ورجا تي ٻُذل رهيو ٺهيل نڪيل نتيجا ۽ هثرادو اميد پرستيءَ 
جو رجحان کڻي. اهڙيون ڪهاڻيون فار مولاگي بنجي ويون,. جن ۾ ڪو ب اثر, ڪشش يا 
نواڻ باقي ن رهي. مطلب ت اهڙن ڪهاڻيڪارن وٽ مقصد ت هو. پر فن ڪو تن هو. 

جمال ابڙي جي مختصر ڪهاڻيءَ جي اڀياس ڪرڻ کانپوءِ اها ڳاله بلڪل ڄٽيءَ 
ريت اڀري آئي آهي ت جمال ابڙو تٿي پهريون ڪهاڻيڪار آهي. جنهن ورهاڱي کانپوءِ سنڌي 
ڪهاڻيءَ کي نسُون موڙ ۽ نوان لاڙا ڏنا آهمن. هن جي ڪهاڻين ۾ هيٺيون فني ۽ فڪري 
خاصيتون آهن. جن کي اسان بنياد بنائي, مختصر سنڌي ڪهاڻيءَ جي روشن آئيندي ڏانهن 
وک وڌائي سگهون ٿا: 

جمال ايڙو پهريون ڪهاڻيڪار آهي. جنهن جي ڪهاڻيءَ ۾ تخليقي حقيقت 
نگاريءَ جو سگهارو لاڙو موحود آهي. ورهاڱي کان اڳ ڪجه ڪهاڻيڪارن جي ڪهاڻين مر 
اهو رجحان ابتدائي شڪل ۾ر ضرور موجود هو. پر اهو ڀرپور فني ۽ فڪري سونهن سان وس 
ڪل بر جمال ابڙو جي ڪهاڻين مر موجود آهي. 
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جمال ابڙي. پنهنجين ڪهاڻين پر نج سنڌي ڳوناڻي ماحول کي پهريون ڀيرو ڀرپور 
نموني سان جٽيو آهي. توڙي جو هن کان اڳ جي چند ڪهاڻيڪارن جي ڪهاڻين پر مقامي 
ماحول جون جهلڪيون ملن ٿيون. 

جمال, مختصر ڪهاڻيءَ ‏ سماجي. خارجي ۽ ڳوناڻي زندگيءَ جي مسمُلن 
کي موضوع بنايو آهي. اها روايت جمال کان اڳ جي ڪهاڻيڪارن توڙي سندس 
همعصرن وٽ پڻ ملي ٿي. پر جمال ۽ نظرياتي شعور ۽ ڀرپور فن جي موجود هُڻ 
ڪري انهن موضوعن کي نهايت خوبصورت نموني سان نڀايو ويو آهي. 

جمال ابڙي جي ٻولي. پنهنجي دور جي سڀني ڪهاڻيڪارن کان مختلف آهي. هن 
جي ٻولي صاف سٿري. عوامي لهجي ۽ محاوري واري آهي. جنهن پر نج پڻو ۽ ڳگوٺن جي 
خوشبوءِ موجود آهي. هن جي ٻولي نہ سگهڙن جي ٻوليءَ جهڙي آهي. ن ان تي شاعراڻي 
رومانويت ڇانيل آهي. هن جي ٻولي هٿرادو. ٺهيل ۽ سينگاريل نہ آهي ۽ نہ ان ۾ بيجان ۽ 
کوگلا لفظ آهن. ليڪن هن جي ٻولي جاندار آهي ۽ زندگيءَ مان ڦٽي نڪتي آهي. پڙهندڙ 
ڪٿي ب جمال اٻڙي جي ٻوليءَ جي وهڪري پر لڙهي يا سحر پر گمر ٿي نٿو وڃي. ۽ نہ ئي 
ٻوليءَ جي انداز بيان ۾ گمر ٿي. مقصد وڃائي ويهي ٿو. هن جي ٻوليءَ جي خوبصورتي. 
سندس مقصد کي وڌيڪ چٽو ۽ حسين بنائي ٿي. هن جي ٻولي اسٽائلش ن آهي. پر اها بلڪل 
فطري لڳي ٿي. ڄڻ ت اها ٻولي جمال ابڙي جي ذهن پر رڄي وٿي آهي. 

جمال ابڙي جي ڪهاڻين ۽ شاندار ڪردار نگاري ملي ٿي. هن جي ڪردار نگاري 
مڪينيڪل ن ٿي لڳي. هو ڪردارن جي مٿان پنهنجي مرضي نہ ٿو مڙهي ۽ اهي بلڪل آزاد 
آهن. ڪردارن جي ڏور ليکڪ جي هٿ پر نہ آهي. پراهي پنهنجي فطري مزاج. سڀاءُ ۽ 
نفسيات موجب پُر پر ڪن ٿا. هن ڏٺل وائٺل ڪردازن پر ڀرپور تخليقي رنگ ڀريو آهي. هو 
پنهنجن ڪردارن سان گڏ روئي ۽ کلي ٿو. هن جا ڪردار غريب ۽ پورهيت طبتي جا آهن. اهي 
مظلوم هوندي ب ڏاڍا خوددار آهن. اهي پنهنجين ذلتن تي ڳوڙها ن ٿا ڳاڙين, پر ڪان ڪا 
حدوجهد جي راه ڳولي ٿا لهن. 

جمال, پنهنجي سدا بهار اسٽائيل جي ڪري ٻين ڪهاڻيڪارن کان بلڪل نرالو 
نظر اڃي ٿو. هن وٽ پيار, سحائي ۽ خلوص آهي ت وري ڪاوڙ ۽ غصو ب آهي. زندگيءَ جون 
تلخ حقيقتون ۽ انهن جو بيانيہ انداز ۾ سگهارو اظهار پڻ موجود آهي. سندس ڪهاڻين ۾ 
فيُنٽسيءَ جي انداز واريون حهلڪيون پڻ آهن. هن وٽ ننڍڙن ۽ مختصر جملن پر تمامر وڏي 
ڳالھ چنُي وڃڻ جو فن ب آهي. هو پنهنجيءَ اسٽائيل ۽ پيشڪش پر قصي گو ن ٿو لڳي. نہ 
کي هو جرنلسٽ ۽ مضمون نگار تو لڳي. پر هو معنوي توڙي فنتي اعتبار کان هڪ ڪامياب 
ڪهاڻيڪار ٿو لڳي. 

جمال اپڙي وٽ گهرو سماجي شعور ۽ آن جو فتڪاران اظهار ملي ٿو. هن عوامي 
مستّلن ۽ ضرورتن کي موضوع بنائيندي. پنهنجين تخليقن پر زندگيءَ کي حسين کان حسين 
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تر بنائڻ جو خواب ۽ پيغامر ڏنو آهي. اهڙي قسم جو ادب ڏيڻ وقت هن جون ڪهاڻيون 
فارمولاگي ۽ مڪينيڪل انداز واريون ن ٿيون لڳن. هن وٽ فن ۽ مقصد جو خوبصورت سنگمر 
موحود آهي. 

جمال ابڙو, ترقي پسند سنڌي ڪهانيءَ جو بائي آهي. هن ترقي پسند تحريڪ 
جي عروج واري زماني کان ڪهاڻيون لکڻ شروع ڪيون. هن ترقي پسند تحريڪ جي چڱن ۽ 
مثبت اثرن کي ضرور قبول ڪيو آهي. پر هن ڪڏهن ب ترقي پسند تحريڪ جي گُهرجن کي 
مصنوعي انداز پر آڏو رکي ڪهاڻيون ن لکيون آهن, هن جون ڪهاڻيون ڌرتيءَ جي حالتن مان 
جنر وٺن ٿيون. هن پنهنجي سماج جو ڳوڙهو مطالعو ڪندي. اهڙيون تخليتون پيش ڪيون 

جمال پنهنجي دور جي غلط ادبي نظرين ۽ لاڙن کي سختيءَ سان رد ڪيو آهي. 
ڇاڪاڻ ت انهن سنذي سماج جي مزاج ۽ روح سان مطابقت ن ٿي رکي. هن جي هرسٽ بامقصد 
آهي. ان ڪري هن جي ڪهاڻين پر ن ابهامر آهي, ن ئي وري بي مقصديت. 

مطلب تہ جمال ابڙي جون ڪهاڻيون فن. ٻوليءَ اسلوب موضوع توڙي سماجي 
شعور جي گهرائي جي حوالي کان پنهنجي همعصر يا ستّت پوءِ ايندڙ ڪهاڻيڪارن کان وڌيڪ 
سگهاريون آهن. اهي سنڌي ادب جو بيمثال سرمايو آهن, جن کي مال بنائيندي, نين نسل 
جو ڪهاڻيڪار اڳتي وڌي سگهي ٿو. 

ٻئي پاسي ”وجودډيت” جي اثر هيٺ يا ”جديديت" جي نالي ۾ جيڪو ادب تخليق 
ڪيو ويو آهي. ان ۾ ڪيترن ئي سنذي ڪهاڻيڪارن, ون يونٽ ٽٽڻ کانپوءِ فارم, هيت 
اسٽائيل توڙي موضوع ۽ ڪافي نيون تبديليون آنديون آهن. اهڙين ڪهاڻين پر انسان جي اندر 
جي ٻيڙا جي عڪاسي ڪىّي وئي آهي. پر هنن کي فقط انسان جي اندر جي دنيا ئي نظر آئي. 
خارجي دنيا ڏانهن اک کڻي ب نہ نهاريائون. ڪيٽرن ئي ڪهاڻيڪارن فيشن ۽ ڏيک طور 
ڪامئٌو, ڪافڪا. سارتر ۽ ايماٿيل زولا ٿيڻ جي شوق پر. پنهنجي سماج کان اوپريیون 
تخليقون پيش ڪيون. هنن اندر جي حقيقتن کي جٽيندي. ٻاهر جي حقيتتن سان انهن جي 
لاڳاپي کي بلڪل نظرانداز ڪري ڇڏيو. 

نتيجي پر انهن ڪهاڻين ۾ ساڳيائپ, ورجا غير ضروري وڌاءُ جي ڪري حمود 
واريوڻ ڳالهيون اچڻ لڳيون. انسان جي پيڙا. انهن کي رڳو جنس, عشق, محبت ۽ اڪيلاگيءَ 
۾ر نظر آئي. پر انسان جي غربت ۽ سماجي مسُُلن جي چڪيءَ ۾ر پسجندي جيڪا پيڙا حدم 
وٺي ٿي. ان کان اکيون پوري ڇڏيائون. هر ڪهاڻيءَ ۾ بي مقصديت کي زوري ثابت ڪيو 
ويو. زندگيءَ کي بي معنيٰ ثابت ڪرڻ لاءِ سمورو فن استعمال ڪيو ويو. هنن اديبن 
”اليسرڊٽيءَ کي ئي جديد ادب سمجهيو. نتيجي بر سنُدي ڪهاڻي ”پينڊوليم” جي ٻن ڇيڙن 
وانگر ٿي بيٺي. عظيم ليکڪ سارتز يو آهي تہ: مغرب وارن وٽ ٽيڪنيڪ آهي. ليڪن 
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مسُلا نہ آهن. جن تي لکيو وڃي. ان جي ابتڙ مشرق جي غريب ملڪن پر وڏا. ڳنڀير ۽ 
خوفناڪ مستًّلا موجود آهن. پر ٽيڪنيڪ اڃا تائين پيدا ن ٿي آهي.” 

دنيا پر سرد جنگ جي خاتمي ۽ ترقي پسند تحريڪ جي رومان خر ٿيڻ کانپوءِ 
سنڌي ادب پر ڪافي حقيقتون چٽيون ٿي اڀري آيون آهن. اسان جي ڪهاڻيڪارن ۽ اديبن اها 
ڳال۾ محسوس ڪرڻ شروع ڪٿي آهي ت اسان کي پنهنجي سماج کي ن ”گؤزڪيءَ” جي اک 
سان. ن ئي ”ڪاهيو” ۽ ”سازيزر” جي نگاھ سان ڏسڻو آهي. پر پنهنجي سماج کي پنهنجي اک 
سان ڏسڻو آهي. 

مٿين ٻنهي لاڙن جي وچ پر لڏندڙ سنڌي ڪهاڻيڪارن اڳيان اهو مسملو بنجي پيو 
تہ ڪين هو ”اسيٽريو ٽائپ". هڪ پئُٽرن تي سرجندڙ ترقي پسند ڪهاڻيءَ واري رجحان مان 
جان ڇڏائيندي, بي مقصديت جي رجحان مان بہ جان ڇٽائين تہ جيمُن زندگي بخش مقصد 
واريون فني شهڪار ڪهاڻيون سرجي سگهن. ان ٻڏتر واريءَ ڪيفيت پر تہ انهن ٻنهين لاڙن 
کان علاوه وقت جي ضرورت تي ٺهڪي ايندڙ پُٽرن تي ڪين ۽ ڪهڙڑيءَ ريت لکجي. ان تي 
سوچڻ وارو هڪ جڱو خاصو خاموشيءَ وارو عرصو آهي, جنهن کي سنڌي ڪهاڻي جمود جو 
شڪار ٿي جڪي آهي” سمجهيو ويو آهي. 

ان جمود کي ٽوڙڻ لاءِ ضروري آهي تہ سنذي ادبي سنگت جهڙين سجاڳ ذهن 
تنظيمن هٿان جمال أبڙي جهڙن عظيم ڪهاڻيڪارن جي ڪهاڻيءَ جي فن تي ورڪشاپ 
سيمينار. اڀياس ۽ منٺاڪرا ڪرائڻ گهرجن. تہ جيسُن نوجوان ڪهاڻيڪار انهيءَ مان ڪجه 
پرائي سگهن ۽ انهن جي فن جي روشنيءَ پر نوان تجربا ڪندي سنڌي ڪهاڻيءَ کي حديد 
عالمي معيار تي کڻي اچن. 

اخبارن. رسالن ۽ ٻين ڇپائيءَ جي ادارن کي اهڙن ڪهاڻيڪارن جي زندگيءَ ۽ 
فن تي پنهنجا خاص نمبر ڪڍڻ گهرجن. تہ جيسُن انهن ۾ وقت جي باشعرر نقادن جا 
ڪهاڻيءَ جي مختلف فني ۽ فڪري پهلن تي علمي ۽ تحقيقي متالا ڇيجن, ت جِيسُن اڃا 
ب وڌيڪ نوان ڪهاڻيڪار پنهنجي ڪهاڻيڪارن جي فن ۽ فڪر مان رهنمائي حاصل 
ڪري سگهن. ۽ پنهنجي لاءِ ڪا بهٽر راءِ چونڊي سگهن. 

نن 
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بددي ڪتابن/بواد جي بيلسڊكگر اتي 


1-- سنڌي ادب جي مختصر تاريخ: 
2۔۔ سنڌي نُر جي تاريخ: 


3- آزاديءَ کان پوءِ سنڌي افسانوي ادب جي اوسر: 


4-حار متالا: 

5- جونڊ سنذي أفسانا: مرتب: 

6۔- ڪهاڻيون مضمون, شخصيت: 
7 سنڌ پر سنڌي ڪهاڻيءَ جي اوسر: 


8- ويجار: 
9 سندي ذات هنجن: 


0-۔ ادبي اصول (ڇاپو ٿيون) 
1-- سنڌي ادب جو تاريخي جاثزو: 
2 اُوڪو ٻيو فهمر: 


3-- 30 سالن جون جونڊ ڪهاڻيون: ڀاڱو (1): 


4-- ادب جا فڪري محرڪ: 
5- سنذي ڪهاڻي ورهاڱي بعد: 
6-افساٽا: 

7-- سفيد وحشي: 

8-بلو دادا: 

9-- ساگر جي لهرن تي: 


0-- سنڌي ڪهاڻيءَ جون سماجي ذميواريون (مضمون) 


1-ادبي آوسر: 

2--۔ ساهتڪار (1991-92) بمبئي: 
3--سنگت پبليڪشن (ڪهاڻي نمير): 
4- آرسي (4) حيدرآباد: 


5- ماهوار ”سهڻي” (نسيمر کرل نمبر): 


ڊاڪٽر عبدالجيار جوڻيجو 
محمد اسماعيل عرساڻي 
ڊاڪٽر غلام علي الا 

جمال ابڙو 

ممتاز مهر 

ممتاز مهر 

منگهارا ملڪاڻي 

ڊاڪٽر ميمڻ عبدالمحيد سنذي 
سهيڙيندڙ: امير علي قادري 
سهيڙيندڙ: طارق اشرف 

ڊاڪٽر الهداد ٻوهيو 

غلام رباني 

نيخآباز 

اياز قادري 

محمد حنيف شاھ 

سهيڙيندڙ: ڊاڪٽر غلام علي الاا 
گوبند مالهي 

مرتب: ادل سومرو, سنڌي ادبي سنگت سنڌ 
مرنب: ولي رام ولڀ ۽ ظفر حسن 
ايڊيٽر طارق اشرف 
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6-- هفتيوار ”برسات“ ڪراچي (جولا” 1986) ايڊيٽر: يوسف شاهين 
7-۔ هفتيوار ”برسات” ڪراجي (ڊسمبر 1986) ايڊيٽر: يوسف شاهين 
8--۔ تماهي ”مهراڻ” سندي ادب سيمينار نمير: سنڌي ادبي بورڊ ڄحامشورو 
9-ٽماهي ”مهراڻ جا ڪجه ڀرجا: سنڌي ادبي بورڊ ڄحامشورو 
0-- ”ڪينجهر“ حيدرآباد جا ڪجه ڀرجا: ايڊيٽر ناز سنائي 


1- ماھهوار ”نين زندگي” ڪراجي. جنوري 1968ع 


ازدڊ ڪتاب 


2- ترقي پسند ادب: سردار حعفري 
3- داستان سي آفساني تڪ: وقار عظيم 

4 افسان اورآفسان نگار: ڊاڪٽر سليم اختر 
5-۔ نئي آفساني ڪي سماجي بنيادين: آزاد ڪوثري 


جمال ايڙي جو 
ماد گار انٽر ويو 
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مان جج جي ڪرسي کان وڌيڪ 
عوام جي ويجهو هوس 


آهيءَ جمال ابڙي جو انٽرويو سندس ڪراچي جي رهائشگاھ تي 19_12_3 تي اير. اي 
سنڌيءَ جي مونوگراف جي سلسلي ۾ر ورتوويو۔ جنهن ۾ جمال صاحب پاڻ پنهنجن ڪهاڻين جي 
ڪردارن, ٻوليءَ سماجي پسمنظر. تت = هيءَ 
رڪارڊ ڪيل انٽرويو پڙهندڙن جي لاءِ جيُن جو تين هت ڏجي ٿو 


انٽرويو وٺندڙ؛ آدريس جتوثئي 





ادريس جتوئي: پهرين ڪهاڻي اوهان ڪڏهن لکي ۽ ڪھڙين خالض ۾ لکي؟ 

جمال ايڙو: ڪهاڻيون ت سرجنديون رهنديون آهن. ماڻهو سڄي عمر ڪهاڻيون 
ٻُڌائيندو رهيو آهي. او. جڏهن پٿر جي دؤر ۾ هوندو هو. تڏهن ب تہ 
ڪهاڻيون ٻڌائيندو هوندو, ت مون اڄ هيئن ڪيو ۽ اڄ هونئن ڏٺو. 
ڪهاڻيون ت ماڻهوءَ جي من ۽ آهن تٿي آهن ۽ رهنديون پيون اچن ۽ دنيا 
جي هن ڪينواس تي جيڪي وهي راپري پيو. اهو ٻ پيو ڏسجي. تنهن 
ڪري اهو مواد ڪئو ٿيندو ٿو وڃي. پوءِ ڪنهن ب وقت ڪو اهڙو واقعو 
ظاهر ٿئي ٿو. جنهن کان متاثر ٿي ليکڪ لکي ٿو. 
مون کي يادگيري آهي تہ مون پهرين ڪهاڻي لکي: ”هو حُر هو“. منهنجي 
پهرين ڪهاڻي اها هئي. انهن ڏينهن ۽ منهنجو ڀيڻويو عبدالحڻ وڪ 
ڊي آيس پي ٽنڊو محمد خان هو. انهيءَ کي ميري نظاماڻي کي مارڻ جي 
ڊڀوٽي ڏني وٿي هئي ۽ مشهور داڙيل ڦل ماڇي کي ب مارڻ جي ذميواري 
ڏني وٿي هئي۔ سو ڦُل ماڇيءَ کي ٻ ماريائين ۽ ميري نظاماڻيءَ سان بس 
سندس وڏو متابلو ٿيو هو۔ مون کي ب وٺي ويو. پر ميرو نڪري ويو. ٻيا 
ڌاڙيل هئا. .ما پِ جهن جو نال وسري ويو آهي. انهن کي 
ماريو ويو. ميرو تظاماڻي مشهور ڌاڙيل ۽ حر هو. انهي َ جڏهن 
ماريائين ت مون کي اهو مواد ذهن ۾ هو. پوءِ مون اهو لکي ڇڏيو. ت ماڻهو 
ڌاڙيل ڇو ٿو بڻجي. ۽ ڌاڙيل بڻجڻ ۽ر هن جي ڪا رضا ۽ خوشي شامل ن 
آهي. حالتون آهن, جيڪي هن کي مجبور ڪري ڌاڙيل بناڻين ٿيون ۽ جي 
هُو چڱو ٿيڻ چاهي ٿو ت هُن کي موقعو نو ڏنو وڃي. 
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ادريس ڃنڊڻي: اوهان جي ڪهاني ”هڊ خر هڍ ۾ خيري خاصفييءَ ج جيڪو 
ڪردارآهي. اهڍ رضي ناله آهي يا حقيقي ڪردارآهي؟ 

جمال ايڙو: ميري نظاماڻيءَ جي بدران خيرو خاصخيلي لکيو هوندم. نالو مٽائي لکيو 
هوندم, خان صاحب کي روليڪس واچ انعام پر ملي هئي. .هن تي پنيان 
لکيل هو تہ ميري نظاماڻيءَ کي مارڻ جو وڏو ڪارنامو ڪيو آهي. 

ادريس حڊئي: :ڪهائيون لکندي اوهان جي تخليقي ڪيفيت ڪهڙي هڙندي آهي؟ 

جمال ايڙو: ڪيئي حالتون ٿين ٿيون, ڪا ڳالھ چئي نٿي سگهجي۔ مٿلاً ”بدمعاش 
ڪهپاڻي. جيڪا مون لکي. منهنجي ذهن ۾ ب ڪان هئي, مان اسٽوڊنٿ هوس 
یا اهو دور پورو ٿيڻ وأرو هو. ڪراچيءَ کان لاڙڪاڻي ڳو وڃي رهيو هوس. 
ٿرڊ ڪلاس گاڏي ۾ سفر ڪندا هُاسون. ٹرڊ ڪلاس پر ڏاڍي رش هئي. مون 
کي پريٽائي ۽ تڙڀ ذهن ۾ر ٿي هئي ۽ دا . ار نت اي ره هي سو ٻِين 
مسافرن کي درخواست ڪيم ت مٿينءَ سيٽ تان سامان ٿورو ڀرڀرو ڪيو تہ 
اتي مان ليٽي پوان. مان ليٽي پيس ۽ ڀنا ڪڍي لکڻ شروع ڪيرم. سڀني چيو 
ت هن ويچاري کي ڪو ڪر ڪرڻو هو. چڱو ٿيو جو وڃي مٿي سٽو تہ مون 
سڄي ”بدمعاش” ڪهاڻي ريل ۽ لکي۔ پوهِ سڀني پڙهڻ کانپوءِ چيو ت اها چڱي 
ڪهاڻي آهي. ت اين ٿئي ٿو ماڻهوءَ جي ذهن ۽ر سوين ڳالهيون اڳ پر ئي 
آهن. ماڻهو انهن ڳالهين کي قبوليندو ۽ نٽيجا ڪڍندو آهي. ٽتيجن تي پهچڻ 
کانپر ڪا ب ڳالھ ٿي پري ٿي ت ماڻهو لکي ٿي. 

ادريس جتوٿي: ”بدبعاش” جي خوالي سان مخحمد ابراهيم جڙيي ۽ موهن ڪلپنا جي 
تنقيد آَٿّي ت ”بدبڪات” ڌاڙيل ڃو ڪردار آهي, ان کي جڏهن پنهجڊ بازياد 
اچي ٿڊ. يا پڄانيءَ تي جيڪي وافڪا پڊوليس ڃڍ( تشدد شيره ٿين ٿا اآهي 
غير ضروري آهن. بوهن ڪلٻنا جي راءِ آهي ت ”اتي ڪهانيڪاز پاڻ 
ڳالھائَن لڳي ٿو ۽ ڪھاني نٿي ڳااھاڻي.”؟ 

جمال ايڙو: 67 ڪهاڻيڪار پاڻ ڳالهائي ٿو. ڪٿي ڪهاڻيڪار پاڻ نْو ڳالهائي؟ هر 
جاءِ تي پاڻ ڳالهائي ٽ ٿو مطلب اهو آهي تہ 86550886[ يا نياو تہ پهچائجي ن. 
ڪردار جڏهن چڱو ٿيڻ چاهيو ۽ چڱائي غالب اچي وي ت گرفتار ٿي ويو. پر 
سرڪار ب ت هن کي ڇڏي نا سرڪار جو انڌو قانون آهي. انهيءَ کي مان ڪاڏي 
ڪريان. جويي صاحب کي ب مون اهو لکيو تہ قانون ۾ جيڪا انڌي رنڊي آهي 
۽لنگڙو جمعدار يعني جيڪا ڪامورا شاهي آهي. تنهن کي ڪاڏي ڪريون. انهن 
جيڪا جيل پر هن چڱي ماڻهوءَ سان جٺ ڪئي. اها مان لڪائي ڪيٽرو لڪايان۔ 
انهيءَ ڪري مون سڀ ڳالهيون لکيون تہ ماڻهن کي خبر پوي ت اصل ڏوهاري 

ڪير آهي_ جويي صاحب پوءِ اها ڳالھ قيول ڪري شامل ڪئي. مون جويي 

صاحب کي لکيو ت اها تنهنجي مرضي. جي ٽڪرو ڪُڍي ڇڏين ت ڀلي ڪڍي 
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ڇڏ. پر هن شامل ڪري ڇڏي۔ وري پاڻ ئي هڪڙي ڪهاڻي ”مهربائي”. جنهن جي 
ڀڄاڻي ڏاڍي سئي ٿي وي هئي. ت هن ڇوڪريءَ جي ڪردار چيو ت اها توهان 
جهڙن صاحبن جي مهرباني آهي. اتي مون ختر ڪئي ۽ هيٽيون جيڪو ٽڪرو 
لکيل آهي ”۽ پوءِ اسان کي اين محسوس ٿيو. ڄِڻ سان ڪنهن گند تي ڪيڙا 
هئاسون” مون ڪڍي ڇڏيو هو. تہ جويي صاحب لکيو ت اهو ٽڪرو اوهان ڇو 
ڪڍيو. مون چيو اُن سان ڪهاڻي سٺي نٿي لڳي۔ ڇو ت ٽيا ڪڍڻ ماڻهوءَ جو 
پنهنجو ڪم آهي. ت جويي صاحب چيو ت اسان جي ماڻهن جو اڃا ايڏو شعور 
بلند ناهي ٿيو. تنهن ڪري مان اها ”پڄاڻي” ڏيان ٿو. پاڻ ٿي ان پنهنجي ڳالھ 
کي 20108010 ڪياڻين. َ‫ 
ادريس ڃنڊڻي: ورهاڱي کانبوءِ جي سنڌي ڪھاڻيءَ جڍ اوهان کي بائي چيو وڃي ٿو, 
اوهان کان اڳ امراعل هن راڻي, آسانند مام تورا, نادربيک مرزا ۽ ٻيا رهيا 
آهن. پر نين سنڌي ڪهاڻي باقائدي جيڪا جديد شڪل اختيار ڪئي 
آهي, اهو اوهان جه ڪارناہو آهي, پر ڪجه نقادن جي راءِ آهي ت اياز 
قادري نشين سنڌي ڪهاڻيءَ جو بائي آهي؟ 
جمال ايڙو: اياز قادري ن. منهنجي خيال ۾ر جيڪڏهن ڪو موجوده سنڌي آفساني جو 
باني آهي ت اُهو اياز شي آهي. ان جو ڪتاب ”سفيد وحشي" توهان پڙهيو 
هوندو. يا ٻِيون ڪهاڻيون لکڻي وغيره تمامر لاجواب ڪهاڻيون آهن. 
منهنجي خيال ۾ جديد دور جي ڪهاڻي جو باني شّيخ اياز آهي۔ هو وڏو 
شاعر بنجي ويو. ان ڪري هن جي مضمون نويسيءَ ۽ آفسان نويسيءَ وارو 
پهلو جهڪو ٿي ويو ن ت هو جديد ڪهاڻي جو باني آهي. پوءِ رباني. پوءِ 
مان ۽ پوءِ اياز قادري آهي۔ 
آدريس جتوئي: توهان شروع ۾ لکڻ وقت شعوري ار ڪنهن ليکڪ جي اسئاٿيل کان 
تار ٿيا يا اوهان پنهنجو استاٿيل تبديل ڪي(؟ هڪ راءِ اها ب آهي ته 
اوهان جي ڪهاڻين تي كورڪي,اوهينري ۽ جيڪ لنڊن جڊارآهي؟ 
جمال ايڙي*ها. سڀ اين چون ٿا. دوسٽن ب مون کي اين چيو هو. مون چيو ت ادا مون 
ن او هينري پڙهيو آهي. نن ڪو وري جيڪ لنڊن پڙهيو آهي. مون ت پنهنجا 
سنڌي ڪهاڻيڪار پڙهيا آهن. امر لعل هنڱوراڻي پڙهيو آهي. ٽئگور ب 
پڙهيو آهي. ٽالسٽاءِ پڙهيو اٿر سي ب انگريزيءَ ۾. ن سنڌيءَ ۾ر ترجمي 
سان. اُن زماتي پر بابي ساٿينءَ وٽ ڪتاب تمام گهڻا ايندا هئا. انهن مان 
ڪهاڻيون پڙهندو هوس. مون تي جيڪڏهن اثر آهي تہ منشي پريمچند جو 
۽ قالستاء ۽ ٿفگور جو. قڻگوز : جون ڪهاڻيون عاليشان هيون. ”ڪابولي 
والا” ۽ پيا ڪتاب وغيره مون پڙهيا. مون انگريزي ليکڪ ن پڙهيا ها بعد 
پر پڙهيا هوندم, پر جڏهن مون ڪهاڻيون لکيون تہ اهي ڪون پڙهيا هكمر۔ 
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ادريس جتوئي: ائين ت ناهي ت منشي پريمچنه تي انهن بڻين انگريز ليَڪن جي 
استاڻيل جو جوائرهجي ۽اوهان ان کان اثرورتو هجي؟ 

جمال ايڙو: منشي پريمچند ۽ ٻين ليکڪن جي سچائي. اخلاص ۽ مسملن تي.پهچڻ 
جي ڳالھ تا سان همدردي. اها ڏاوي اٿر ڪندڙ آهي. باهي اسٽائيل 
ت منهنجي پنهنجي آهي. جيڪا ٻڻي ڪنهن ن اپنائي آهي. منهنجي خيال 
۾ر ت منهنجي ڪهاڻيءَ ن پراسٽائيل ئي تہ ماڻهن کي متاثر ڪيو. ڇاڪاڻ 
ت ت منهنجي اسٽائيل ۾ جوش. جڎبو آهي. تيزي. نُندي. ڪاوڙ, غصو, آهي 
سڀ عنصر آهن. بري تي بڇ جيڪڏهن ڪجي اها سنئين سڌي آهي. ان 
اسٽاڻيل جي ڪري ئي مان ڪامياب ٿو وڃان. باقي هونئن تہ ڪهاڻيون 
لکڻ وارا ٻيا ب گهڻا آهن. ٽئگور. منشي پريمچند ۽ ٽالسٽاءِ ت وڏا 
ڪهاڻيڪار آهن. جن کي مون ننڍي هوندي ٻاراڻيءَ عمر پر پڙهيو. 
چڱائيءَ جي تائيد ڪريو ۽ برائيءَ جي مخالفت ڪريو. اها ضروري آهي. 
اخلاص هجي. سچائي هجي ۽ اهو جذبو هجي ت برائيءَ جي مخالفت 
ڪرڻي آهي ۽ چڱائي جي حمايت ڪرڻي آهي. اهو ماڻهو چڱو ٿي سگهي ٿو. 

ادزيس جتوئي: تڙهان جي ڪھائين جا جيڪي ڪردار آهن, هي اوهان جي ذهن جي 
تڂليق آهن يا اهي سماج ۾ حقيقي وجڊد رکن ٿا؟ اوهان جن ڪجف 
ڪردارن جي باري ۾ اها راءِ ب آهي ت تم اهي غير فطري محسوس ٿين ٿا چو ت 
عملي زندگيءَ ۾ اٿين ن ٿيند ۽ آهي؟ 

جمال ايڙو: : منهنجي خيال م منهنجا سڀ ڪردار زندگيءَ سان وابست آهن, ڪو ب 
ڪردار زندگيءَ کان ٻاهر ڪونهي. سواءِ هڪڙي ”پشوپاٿا" جي. پراُن ٽائيپ 
جا ليڊر جيڪي ماڻهن کي ساڻ ڪيو وٿن. لت ڻاڻ اڏهان ي٬دنا‏ هونڊل 
ماڻهن جا ڪم ڪريو. پنج پنج روپڀيا درخواست تي وئي ڪامورن, 
انجنيئرن ۽ مڂتيارڪارن وٽ ماڻهن جا ڪر ڪرائيندا وتن, اها ليڊر شپ 
ت ڪامياب ن ٿيندي. هاري پارٽيءَ پر ب اهڙا ليڊر هتا ۽ مون هاري پارٽيءَ 
۾ر گهڻو ڪم ڪيو آهي. حيدر بخشّ جٽوئًيءَ سان. نڌير جٽوتيءَ سان ۽ 
ڪامريڊ, عبدالقادر سان. مون کي ڪا وڙ هئي, انهيءَ جي رد مر صحيح ليڊر 
شپ عوامر ڀيدا ڪري. ٻغي طبقي مان جيڪو ليڊر ايندو. سو ت رڳو پنهنجو 
فائدو ڳوليندو يا مان ليڊر ٿيان يا پئسا ڪمايان, تن شيدالرأخخ سومرو 
اسان وٽ لاڙڪاڻي ۾ هوندو هو. اهو وڏو ڪروڙ ڀٽي ٿي ويو. هينگُر 
ڪراچيءَ ۾ ڄام صادق جي بنگلي جي ڀرسان نلڍ اين پاڻ مري وڀو 
آهي. ت ت ”پشوپاشا” ب غير فطري ڪونهي. ٻهراڙيءَ جا ماڻهو اهڙا ب آهن. 
جيئن سنڌيءَ جا ڇرڇا آهن. سي مون لکيا آهن. مّلن هن جو چوڻ ت: ”ڃو 
ڇهڙي جو گلاس آآ” اڃا تاّين ٻهراڙي. جا ماڻهو چوندا آهن. 
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ادزيس جتوڻي: ”شاهم جو ڦرّ جي پجائي ت ڪج مانهن جي راءِ اها آهي ته اها ايڏي 
ڳاله ن هِئي. جو هڪ ڇوؤڪريءَ جي ڇيڙاڻڻ تي اهم ايڏ رد عمل ڪري ۽ 
سريم کي لت هضي؟ 

جمال ايڙو: شاھ ايڌو و رد عمل ڪن ٿا. هاڻي سيد ڍرا ٿيا آهن. باقي اڳي ت سيدن کان 
توبهن هوندي هئي۔ تڏهن سيد ماڻهن کي گاريون ڏيندا هئا. اوهان چرجو عامر 
سنڌي پر ٻڌو هوندو ت سيد ڪنهن ماڻهو کي گاريون ڏنيون ۽ ڇچياڻئين: سيد, 
زبان سنڀالي ڳالهاي ذات ٿئي بڇڙي ن ت مان ب الائي جي ڇا ڪيان؟ ذات کي 
گار ڪير ڏئي. اهو ويچارو مجبور هو, سيد ذات ٿځي بڇڙي ن ت مان ب ٺاهوڪو 
جواب ڏيان, سيد ت ائين ڪندا هئًا. هو پاڻ کي وڏي مخلوق سمجهندا هگا. ۽ 
اهڙو واقعو ٿيو هو. اسان جي لاڙڪاڻي جي محمد ڀور محلي ۾ هڪڙو سيد هو. 
9.٣‏ ”ماما" ڪري سڏيندي هئي. پوءِ سيد ڪاوڙ 

ان کي جُتي اڇلي هنئي ۽ لت جو لڳس ڇرڪري وڃي پري پئي. اها ڳالھ 

9 بس ڳاله ايٽري هئي. پوءِ مي ڪان هئي. ڪو ڪا ٻي ڳالھ ٿي 
هئي. پر ڳاله ت جڙي ٿي وڃي. 

ادزيس جِتوئي: ”پيراڻي جو ڪردار عملي زندگي ۾ اوهان ڪش ڏٺء؟ 

خمال ايڙّو: ”پيراڻي” مون پاڻ ڏئي. اسان جي ڳوٺ ۾ پرڻيل هوندي هئي ۽ امان 
ٻڌاڻئيندي ھئي ت ٻروچ بروهي هن کي وڪڻي ويا آهن. پر مون اها ڳالھ 
ٻڏي ۽ ڪهاڻي لکي۔ 

ادريس جتڙئي: اوهان ان ٻڌي ڳالھم تي ڪهائيءَ ۾ ايڏااحساس ڀريا آهن.؟ 

جمال ايڙو: ها. احساس ڀرجي ٿا وڃن. اهي ماڻهو جا پنهنجا احساس آهن, احساس ڀرجي ٿا 
وڃن. ت ماءُ ٻارڙي کي ڪيئُن وڪيو هوندو. ڇو وڪيو هوندو. بروهي ت مون 
ڏنا . ها ويار 0 وئي. .هي ڪماڻيندا هئا. ڪمائي هليا ويندا 
هئا. ڇاڪاڻ ت جبل ۾ بک هوندي آهي ۽ ڏڪار هوندو آهي. ويچارا ايندا آهن. 
سنڌ ۾ کاٽيون کڻندا آهن, پوءِ چار پُسا ڪمائًي وري هليا ريندا آهن. 

ادريس جتوڻي: اوهان جي هڪ ڪھائي ”ڪار پائي” ۾ پوڙهي سڊہرجڍ ڪردارآهي؟ 

جمال ايڙو: : منهنجي گوٺ ۾ هڪڙو ويچارو پوڙهو سومر هوندو هو. کٽ تي ويٺو 
هوندو ۽ سڄو ڏينهن ڪانرَ پيو تڙيندو هو. ان جي شڪل مون کي ياد آهي. 
هڪڙي دنعي پڇو مانس. ڇاڇا خوش آهين؟ سڀ ڪو پيو پجندو هوس. چِي 
ها ڪا کي ماني ملڻ تنهن زماني ۾ 
تمام وڏي ڳالھ هكي. 

آدريس حہَوئي: ڪھائي ۾ ٻوڏ جو جيڪز پس منظر آهي؟ 

جمال ايڙو: مون ٻوڏ جون ڳالهيون ٻڌيون هيون. ماڻهن کان. وڏن کان, مأهُ کان ۽ ٻين 
کان ت ڪين ٻوڏ آئي. پوءِ ڪيئن نانگ بلاُون نڪري پوندا هئا. ماڻهو 
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اڇي بندن تي ويهندا هئا پوءِ وري ڳوٺن ڏي هليا ويندا هئا. پوءِ بک پر پن 
کائيندا ها .نا ٻِن ون جا! آهي ڳالھيون سڀ ٻڌل هيون, پوءِ اهي 
سڀ ذهن ۾ر نڪري ٿيون پون. . سو چاو هروڀرو جو اڇي ويو. 

ادريس جتوڻي: ٻي توهان جي ڪھاني ”خميسي جو ڪوٽ آهي جنهن ۾ ملا ۽ ٻارجو 
ڪردار آهي؟ انهن ڪردارن جي باري ۾ ڪجه ٻڌايو؟ 

جمال ايڙو: مون کان آمر جليل پڇِيو هو ت توهان جي هر ڪهاڻي ۽ ٻار آهي. اها ڳالهھ ڇا 
آهي. .ات زندگي آهي. حضور صلعم جن فرمايو ت جيڪو ٻارن کان 
۽ گلن کان محروم آهي. سو زندگيءَ کان محروم آهي. ٻار تہ زندگي آهي. 

آدريس جتوثي: : ملا ڃو ب ڪردار آهي؟ ڪجه ماڻٹمن جي راءِ ب آهي ت جمال پاڻ ب 
ڪهائين ۾ ڪردارجي شڪل ۾ ہوجود آهي؟ 

جمال ايڙو: مُلان ت مان ڪو ن آهيان, پاڻ مون تي ليبل لڳل هو ت دهريو آهي. حالائڪ مان 
ڪڏهن ب دهريو ڪو ن رهيو آهيان, مون تي اهو ب ليبل رهيو ت هي؛ دهريو آهي 
ڪافر آ. هي؛ُ ڪميونسٽ آ. مان ن ڪميونسٽ هوس, ن ڪافر ۽ ن ٿي وري 
دهريو هوس. مان ت ملان ڪڏهن ب ت رهيو آهيان. البت ڳالھ ٿي هئي ت ڪاليج 
پر جڏهن پڙهندا هئاسين ت بحث مباحٿا ٿيندا ها ت ان ۾ر ڇوڪرا چوندا هئا ت 
چڱائي ماڻهو ڪري. جيڪڏهن ڪو ماڻهو زميندار, شاهوڪار يا سرمائيدار 
آهي جي اهو ب چڱو هجي ت سٺو آهي. لان ناش يي اي ٿر گرڊ 
مان چوندو هوس ت ان طبقاتي جهڳڙي جو اهو حل ڪو ن آهي. سو اُسان مان 
هڪڙو ڇوڪرو زميندار هوندو هو. اهو چوندو هو ت مان توهان کي ڪري 
ڏيکا, ريندس. ڇا آهي پوءِ جي زميندار چڱو هجي ت چڱائًي ٿي پوندي۔ ان ڳالھ 
جي ضرورت ڪا ن آهي ت هروڀرو زمينداري شر ڪجي. بافي جي زميندار 
چڱو آ ت چڱائي ٿي سگهي ٿي۔ پر معاشرو ٻ ڪرڻ ڏئي ن. هن کي اها ڳالھ 
ڪاليج جي زماني واري منهنجي ذهن پر هئي پوءِ مان جڏهن ڳوٺ پر اچي رهيو 
هوس ت سحخت سياري پر صبح جو جڏهن مان سوڀر نڪرندو هوس, تڏهن نماز 
ڪو ن پڙهندو هوس. نماز جي ڳالھ ت ائين ڪهاڻي ۾ اڇي وئي. تڏهن هڪڙو 
غريب ”حميسو” هوندو هو. ميسو ت نالو هن جو ڪو ث هو. ”خان" هن ڇو ٽالو 
هو. اهو مينهون پيو چاريندو هو. ٿڏ پر پيرين اگهاڙو, ڦاٿل ثميص پئي هئس. 
تڏهن اتر ۽ اهڙو پارو پيو پوندو هو. جو الله پيو پناھ ڏئي. تن ڏينهن ۾ اسان 
پليٿ ۾ر پارو ڄماڻيندا هُاسين. اهو ڪردار هو. پءِ ڪپاتي اڳتي وڌي ت آهر 
ثابت ڪرڻو هو ت تون ڪيٽرو ب چڱو ٿئين. دنار کي ڪوٽ ب ڏئين اُن کي ڇا 
ڪرينس. پر اهو ڪوٽ ب مُلو کڻي ويندو۔ ٻيا کڻي ويندا. هن کي کاڏو ڪو ہ 
ملندو. زميندار هن کي حصو ڪو نہ ڏيندو. ان عمل مان ورندو ڪجه ب ڪين. 
منهنحو متصد اهو هو. پر ڳالھ هلي وئي. تنهن ڪري 1:7]018]18]011 جي 
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ڏاڍي ضرورٽ ٿئي ٿي۔ پوءِ مون سوچيو تہ ڪهاڻي جو طبقاتي حوالي کان 
0 1801 لکڻ کيندو هو, هاسٽل ۾ شاگردن واري بحث مباحثي جو 

ادزيس ڃت(ئي: ت مٿيون طبقہ پنهنجي نيچرن ڇڏيند ۽؟ 

جمال ايڙو: اها ڳالھ ڪرڻي پوندي هئي۔ جويي صاحب جي ڳالھ وانگر ماڻهو اسان 
جي ڳالھ سمجهن نٿا. ماڻهن کي سمجهاتڻو پي ٿو. 

آدريس ڃہوئي: اُن تي ون کي ” دين محمد "ّجڍڊ ڪردارياد اچي ٿو؟ 

جمال ايڙو: جنهن تي ساڻين سردار علي شاھ ڏاوي وٺ ڪئي. دين محمد جو ڪارو 
منهن ن ٿيو. پر محمد دين جو وي ٿيو آهي ۽ چيائين تہ جمال اله ڏني ۽ 
پير ڏئي جا نالا ڄاڻي واڻي ڏنا آهن. اها ت ڳالھ ڪا ن هئي. بهرحال مون 
کي اهو چوڻ جو برابر حؾ هو ت محمد جو دين اهو ٿ ڪونهي.َِ 

ادزيس جِتڙئي: اه ڪردار, دين محمد جڍ ۽ گلاب جو اوهان ڪين تخليۇق'ڪيو.؟ 

جمال ايو : اهو هيگن ٿيو تہ لاڙڪاڻي ۾ مون ڏٺو هو ت هڪڙي ماڻهو کي منهن ڪارو 
ڪري گڏھ تي چاڙهي ۽ موچڙا هڻي شُهر پر گهمايائون. هيڏو ظلم ڪيو ويو. 
ان تي ڪو ب ماڻهو ڪڇيو ڪو ن. ماڻهو جي تذليل تي مون کي ڪاوڙ ٿي. 
انهيءَ ڳالھ جو پس منظر ڇا هو. ان ڇا ڪيو هو, اها مون کي خبر ڪا ن هئي. 
نڪو پڙ لاهڻ جي ڳالھ هئي. ن ڪو ڪا ٻ ٻي ڳالھ هئي پوءِ ت ڪهاڻي ٺهي 
وئي۔ .قا ٿن ٿا .وء واقعي کي ماڻهو ڪهاڻي بنائي ٿو ڇڏي. 

ادريس تو ئي: :توهان جي ڪھائي لاري. آهي., هن ۾ هڪ ڪنڊيڪٽر جڍو ڪردارآهي؟ 
اهو ب توهان زندگي ۾ ڏنو؟ 

جمال ابڙّو: لاريءَ ۾ سفر توهان ب ڪيا آهن. اسان ب ڪيا آهن. تن ڏينهن ۾ گرميون 
سخت هيون ۽ رش ب ڏاڍي ٿيندي هئي. اهو ت. منهنجو تجربو آهي. 

ادريس جموتي: :پران ڪهاڻي کي زندگي سان جيڪا پيٽ ڏئي آهي؟ 

جمال ايڙو: پڇاڙي جو جيڪو پييراگراف آهي اهو تہ قرآن شريف جي آيت آهي ت اسان اين 
ڪنداسون, ڀينڍ. پٿر ڀوري ناس ڪنداسين. اهو سڄو قرآن شريف تان آهي. 

ادريس جتوئي: :ان کانپوءِ اوهان جي ڊگھي خاہوشي کانپڊءِ جيڪا ” سينڌ ”ڪهائي اچي 
ٿي. ان لکڻ وفُت اوهان ڇا محسوس ڪيو, جڏهن ت ان ۾ اوهان جي ٻين 
ڪهائين جي پيٽ ۾ فارميٽ جي تمديلي آهي. نڊاڻب محسڊس ٿِٿي ٿي؟ 

جمال ابڙو: ڇاڪاڻ ت وچ ۾ وڏو گيپ هو انهي ڪري. بائي فارميٽ جي تبديلي مون 
کي سمجه پر نٿي اچي. 

ادزيس تو ئي: سينڌ ڪھاڻي جڍ پس منظر ڪهڙو ِو؟ 

جمال ايڙو: ڪاروڪاري جا واقعا سڄي سنڌ ۾ ٿين ٿا آهي ڪنهن کي ب پسند ڪون 
ٿا اڇن. ڪنهن کي ايندا هجن ت اها ٻي ڳاله آهي. اسان کي نٿا پسند اڇچن۔ 
هڪڙو واقعو هيئن ٿيو ت واقعي مان كپري ۾ جج هوس ۽ تعلتي اسپتال 
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منهنجي بنگلي سان لڳو لڳ هئي. صبح جو مان اُتان ڪورٿ ڏي ويندي 
لئگهندو هوس. .ڙ نهن ڏثمر ت سڄي ڇڳ مائي و وڍيل ڇوٽي سميت 
ڪٽيل اسپٽال ۽ ٻاهر پئي هئي. مون کي ڏاڍو انسوس ٿيو. هيءَ ڇا ٿيو. 
مائي جو مٿو ڪوڙايو ويو آهي. اهو ڇا ٿيو آهي. پوءِ شام جو پڇا ڪيم ت 
خبر پي تہ اهو ڪاروڪاريءَ جو ڪيس آهي. ڊاڪٽر ڀوسٽ مارٽمر ڪرڻ 
کان اڳ ۾ مٿو ڪوڙي ڏٺو تہ مٿي تي ڪهڙا زخر آهن. اهو مشاهدو هو. 

ادريس جن ڊئي: اهڍ ڊاتعڊ ڪڏهن جو ه۽؟ 

جمال ايڙو: 1٣٣‏ 2ع جي ڳالھ آهي. مون 5 -70 ۾ ڪهاڻي لکي. 

ادريس جوثئي: تڙهان ان هاس ڪن نلنندن ۾. ڪنهن هند لكيز ت جڏه ناسا جن 
ليکڪن جس تي لکن شروع ڪيو. هونشن ت جنس هڪ مندس ۽ بادتصد 
جذيہ آهي۔ پر چشڪي خاطر جڏهن ليکڪن لکيڊ ت مون ان مستُلي کي 
نون سڊڙ ڏين لاءِ هيءَ ڪهاني لکي؟ 

مال ايڙو: ت بابا . .ڪل مستلا آهن سي ت اڇچن. بائي چ؛ُڪي خاطر جيڪي ليکڪ 
لکن ٿا ت ت اهو غلط آهي. جيئن ماڻڪ لکيو. ٽڪندا ٺهيا پيا ها ڄڄڻ چار پنچ 
ٽنگون. ٽڪنڊي وانگر هونديون, اهو لکڻ جو ڪهڙو ضرور آهي. اگهاڙي 
تصرير ڏيڻ جو ڪهڙو ضرور آهي. پلو فلم ت ناهي. مسئلو ڇا آهي ان تي لکو۔ 

ادريس جتوئي: ايازقادري ڃو تازوانٽرويو ڇچي( ت جنهن ۾ هن ڃچي آهي ت اسان جو 
نوجوان ڪهاڻيڪاران منزل تين پھچي سکَهيہ آهي, جنھن منزل تي ان 
جي در جا ڪهاڻيڪار پهتا؟ ڪهڙي بنزل آهي, ڪهڙين ڳالهين جي كوٽ 
آهي نو جوانن ۾؟ 

جمال ايڙو: جيڪا لکڻي تڙپ پيدا ڪري. مون اهو لکيو ۽ سمجهايو آهي. پو پاشا جي 
آخر ۾ر ت ”بدمعاش” جيڪو آهي ”بلودادا" ۽ ”ٿيدو ڌاڙيل” کان ان ڪري مختلف 
آهي جو هو چپ ڪري نٿو ويهي. ڪجه ت ڪرڻو آهي, انسان جيڪڏهن 
معاشّري کان متاثر ٿي ۽ چپ ڪري ويهي رهي ت دٻجي وڃي ت اهو غلط آهي۔ 
انسان ڪڏهن ب چپ ڪري ويهڻ وارو ن آهي. انسان هميش اُڀري مٿي ٿو اچي. 
انهي. ڪري هم مون اهو ڏيکاريو آهي تہ انسان ۾ بي حساب قوتون آهن هو 
ڪهڙي ب مشڪل سان مهاڏو اٿڪائي سگهي ٿو. جيئن پشو پاشا ڪيو. مون 
ڪهاتين پر اهو پيغامر ڏنو آهي ت انسان دٻجي نٿو سگهي جيگن دٻاڻبو تيئن 
اهو اُڀرندو. مهاڏو اٽڪائيندوآ ۽ نيٺ پنهنجي منزل ماتيندو آ۔ 

اد ريس جتوڻي: 70 کانپوءِ جيڪا ڪھائي آئي آهي.ان ۾ موضوع ۽ تڍڙي تيڪنڪ جي 
خزالي سان ڪافي نوان تجربا ٿيا, انهن تون تجرين مان اوهان ڪيتري قدر 
مطشن ايڍ؟ 

جمال ابڙو: الائي ڪهڙا نوان تجربا ٿيا آهن. 
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ادريس ڃتوتي: شور جي وهڪري ۾ ڪهائيون لڪيون يون آهن, بونڊلاک ڪهانيون 
۽ داخليت جا موضوع ڪهاڻيءَ ۾ اچنَ لڳا؟ 

مال اپڙو: ان يا يڊ ۾ ما پر اسان انهن تجربن کي پنهنجو ت 
پراڻي ڳالھ آهي. ”9 هڪ ڇاڪاڻ 
اسان جي سماج ۽ اسان جي معاشري. اسان جي اغلاق, اسان جي ڪر “٤‏ 
اسان جي سوچ کان مختلف هئي. ۽ ن ئي اُها اسان جي ڪر جي هئي. ان 
ڪري اسان انهيءَ کي خنير. اڻين ت آساڻ ضُتا اڻ پوهيا ڪر اح ذ 2 
هئاسون. فرانس جا سڀ ليکڪ پڙهيا هئاسون. اهي لکڻ جا طريقا ب ڏٺاسين 
پر اسان کي پسند ن آيا۔ ”شعور جو وهڪرو” وغيره اهي ٻبيڪار ڳالهيون 
آهن. وو ٫اټيل‏ لاق اټراڻ ؾرتفع ڃي تلاش پرايس گهتندر گهيندن 
ويس پوءِ وڃي هوٽل پر ويئس. چانه جي گرمر ڀيالي تي. وري سگريٽ جو 
سوٿو. ابا انهيءَ جي ضرورت ڪهڙي آهي. چپي ڇپي تي. گراٺ گراٺ تي 
مسكلا پيا آهن۔ اُهي توهان کي نظرثي ڪود ٿا اچن توهان کي رڳو پنهنجي 
داغليت ٿي نظر اچي. توهان كي. رڳو سگريٽ ټز ڪش ۽ چانه جو ڪرپ 
سن اها ڳالھ ڪانهي۔ مسملا ماڻهن جا سوين, هزارين, لکين پيا 
آهن. ڪروڙين پيا آهن. منهنجو ڀاءُ ڪمال چوندو هو. اهو پُِسي واأرو ماڻهو 
هوندو هو. چوندو هو تہ مون کي پنهنجو ڪو انقلابي ليکڪ ڏيو ت مان 
پنجن ڏينهن ۾ ڦيرائي ن ڏيانر. ت منهنجو نالو ڪمال ن آهي. روز ورسڪي 
پياريندو سانس. روز مرغي کارائيندو سانس, ڏسو ت ڳالهيون وساري ٿو 
ويهي. نٿوويهي. هنن ليکڪن جا مسڦلا ٿي داخلي آهن نن ڪي خارجي آهن. 
اهڙا ليکڪ رڳو پنهنجي اندر پر گم آهن. 

ادريس جہوتي: جمال صاحب, سنڌي سماج ۾ ڪا اهڙي اٿل پٿل ۽ ڀخ ڊاهم ت ن ٿي,. 
جنهن بعروضي صزرتحال جي ڪري ليکڪ ان زڃحان ۽ لاڙي ڏانهن بح 
ٿيا؟ خاص طورتي 70 کانپوءِ واري دور ۾ر؟ 

جمال ايڙو: ها سنڌي سماج ۾ر ائين ٿيو۔ تعليم عام ٿي ت ان ۾ وڏن ماڻهن جا پٽ ب 
آيا. غريبن جا پٽ ب آيا. غريب جي پٽ کي ن ڪپڙو چڱو. ن سواري چڱي. 
نت ڪا لفٽ پوري ملي. ڪاليج ۾ ڇرڪريون ب اڇڻ لڳيون. مسلمان رڳو ٻ 
ڇوڪريون هيون. هڪڙي فهميده ٿّيخ اسلم شّيخغ جي ڌيءَ هئي. اسلم شيخ. 
جيڪو نور محمد هاءِ اسڪول جو سيڪريٽري هو ۽ پي پنهور ڇرڪري 
هئي. جيڪا خانبهادر کهڙي جي سالي هئي, لاڙڪاڻي جي سڄي هاءِ 
اسڪول پر جتي پنج, ڇه سو شاگرد هئا. ان ۾ هڪڙي ڇوڪري هئي. 
ڊاڪٽر اشرف عباسي اسان کان وڏي هئي. 
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ٹي ت ڇوڪرين جو اڇڻ شروج ڪيو. انهن ڏٺو تہ ڇوڪريون ت لن 
ڏين ٿيون. ڪار واري کي. چڱن ڪپڙن واري کي ۽ جيڪڏهن ڪنهن 
سٺي هوٽل ۾ ماني ٿا کائين ت هنن کي پنهنجا ڏُک ياد اڇن ٿا. داخلي 
معاملا انهن سان گڏ محروميون,. يعني اُهي سوچين ٿا ت اسان وٽ ڪار 
آهي. تہ پِسُسو, نہ ڪو سهڻي ڇوڪري ساڻ ڻ آهي۔ ت ڪي اسان جا ڪپڙا سئا 
آهن. تنهن ڪري انهن مسڪلن تي لکڻ کپي. اڙي بابا ماه تنهنجي نٿ ِ 
وڪڻي. ڀاءُ ڍڳن جو جوڙو وڪڻي. توکي اسڪول جي فيءَ پڇچائي, انهن جو 
ت خيال ڪريو. تہ تنهنجو پي؛ ڪهڙي پيڙا مان پيو گڎري, ما؛ ڪهڙي 
پيڙا منجهان پئي گذري. تون جنهن پيڙا منجهان پيو گذرين, انهي کي 


هڻ کڏ ۾. پنهنجي پيڙا,. ڪهڙي پيڙا آهي. پنهنجي پيڙا تي 
ماڻهوسوچيندو تہ آهستي آهسٽي خود مطلب ٿي ويندو ۽ 8618010 ۾ 
ويندو. پاڻ تي رحم ڪرڻ شروع ڪندو تہ خود مطلب ٿيندو ت. معاشري 
لاءِ نقصانڪار ٿيندو. منهنجو نظريو اهو آهي۔ مان تہ صاف چيو تہ سڀني 
کي بابا آڙ]5611]01 ۾ ويندو پوءِ 1818110)10115 5611 01 81116 ر ويندو. 
چوندڙ, اسين صحيح آهيون, ٻي سڄي دنيا غلط آهي. اهو بہ غلط آهي. هر 
9000 
05[ جو گناه ڪندا 5611011 ۾ر ب ويندا. ۽ پنهنجي پيڙا 
ڏسندا ۽ ٻئي جي پيڙا نہ ڏسندا ۽ اسان جي نوجوانن ب اٿئين ڪيو. رڳو 
پنهنجي پيڙا ڏٺائون ۽ ٻئي جي پيڙا نہ ڏنائون. جيڪي ب ڪهاڻيون آهن 
رڳو پنهنجي پيڙا متعلؾ آهن. سُهڻي ڇوڪري اسان جي ڪڇ ۾ ڪونهي. 
تار اٺان رٽ باهن. ڪپڙا سان وٽ ڪونهن. 


آدريس جتوئي: جن ليکڪن جڊٍ اوهان ذڪر ڪيد, ايماڻيل ززلا يا ڪاہيڊ کي جڏهن 


نوجوانن پڙهڻ شروع ڪي ت نوجوان ليکڪن انهن ڃو اثرقبول ڪِيو؟ 


جمال ايڙَو: اسان تي اٿر جو ن پيو؟ ڇاڪاڻ ت اسان انهن کي پنهنجي معاشري, 


سوسائٽي ۽ سماج جي مزاج مطابق ن ڏئو, ن ڪو انهن معرفت اسين ڪجه 
/(2016) ڪري ٿي سگهياسين. ڇاڪاڻ ت انهن رڳو پنهنجي ذهني 
عياشي ٿي ڪئي. اها ذهني عياشي هئي ت مان ٿنڇي سان ٿيڪ ڏيو بيٺو 
هوس ۽ پوءِ مون گلن تي پوءِ سوچيم, ڇوڪري تي پئي سوچيم. شراب تي 
پُُي سوچيم, گرمر باهي تي هتي ٿڏ آ گهڻي. انهن وٽ اها ڳالھ هئي. اها 
ڳالھ اسان کي ڪا د وڻي. 


ادريس حتوئي: :هان ڃي ڪهاني ڇا جيڪي موضوع آهن, اهي بلڪل خازجي ڃ 


سماجي كهمحڊ آهن؟ 


جمال ايڙو: سماجي خارجي ۽ ڳوٺاڻي زندگي متعلى آهن. 
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ادريس وي هڪ ٻ ڪماڻي آهي. جنهن ۾ شهري ۽ صنعتي زندگي جڍ عڪس پن آهي؟ 

جمال ايڙو: اٿين هوندو۔ 

آدريس ڃتڊڻي: داخلي موضوس تي لکندڙ نقادن جي هڪ راءِ اها آهي ت ترقي پسند 
ڪهاڻيڪازن ترتي پسند تحريڪ جِي نتيجي ۾ :6118( تي ڪهاڻيون 
لکڻ شروع ڪيون؟ 

خمال ايڙو: اها ڪا ڳالھ ب ڪانهي. حالانڪ اين صحيح ب ڪونهي. مون عرض ڪِيو 
تہ اصل پر آهي سچائي ۽ اخلاص,. ماڻهوءَ سان محبت ۽ پيار. پيار تہ 
بنيادي ڳالھ آهي. جڏهن توهان کي پيار اچي ٿو توهان کي هر شيءِ پر خدا 
نظر ايندو۔ هر ڳالھ هر شيءِ هر ماڻهو سان. غُريب. مسڪين سان, هر شيءِ 
سان توهان جي محبت ٿي وڃي ٿي. ڇاڪاڻ ت پيار ورهائجي وڃي ٿو۔ 
اُئين ن تہ ڪنهن هڪ شخص تي اها مرڪوز هجي. اول تہ آهي پيار ماڻهوءَ 
سان. پيار جڏهن اچي ٿو پوءِ انهن جا مشڪلاتون, 'تڪليفون اوهين سهي نٿا 
سگهو. تنهن ڪري اهي اوهان کي دانهون ڪرڻيون پون ٿيون. پنهنجيون 
تڪليفون ڏسندڙ ت اوهان کي ڪجه ب نظر ن ايندو۔ 

ادزيس جِتوتي: ترقي پسند تحريڪ جي ڊمانڊ تي لکن جڍ بسڪُ؟ 

جمال ابڙو: ترقي پسنديءَ جو تہ سوال ئي ڪون هو. عملي زندگيءَ ۾ جيڪي ڳالهيون 
اسان کي نظر آيون. وک وک تي. ڳوٺُ ڳوٺ پر ماڻهن جا مسگلا. اهي اسان 
کنيا. باقي ترقي پسندي ڏوھ ڪونهي .. ڏه هي جو ڪيوسين ت. 
الحمد الأٰہن ڪوب ڏوه ڪونهي اها تہ پاڻ چڱي ڳالھ آ ڇاڪاڻ ت جيسين 
اهر ڪنهن ت تعريڪ ناڻ. رات ند آهن ڄ اڻ: پر انندض 
01) ن آهي تيستائين هو صحيح سوچ 767 ت سگهندونہد ڪي 
اُن جي !17661001161 ٿي سگهندي, منهنجو رايو اهو آ. 

ادريس جتوٿي: ترقي پسند ڪهاڻي جي نقادن جي راءِ آهي ته ڪهانيڊ نِ اين لکڻ سان 
روايتي ۽ مڪينيڪل ٿي وڃن ٿيون. اهي تخليقي نٿيون رهن؟ 

جمال ايڙو: منهنجي سڀني ڪهاڻين ۾ تخليقي سگه آهي. اهي مڪينيڪل ن 
آهن. ”سينڌ” اپئاڻي ”خميسي جو ڪوٽ“ ”مهرياني” ڪهاڻي. جيڪا فتيرياڻي 
جي ڪهاڻي آهي. ان ۾ ترقي پسندي جو ڪهڙو سوال آ. هڪ غريب 
فقيرياڻي ڇوڪري آهي. پنندي ٿي وتي. ان کي ماڻهو استعمال ٿا ڪن. 

ادريس جتوئي:ترقي پسند تحريڪ توهان جي دؤر ۾ عروج تي هِئّي. ان جا سنڌي ادب 
تي ڪهڙا اثرات رتب ٿيا آهن؟ 

جمال ابڙو: ترقي پسند تحريڪ جا سنڌي اديب تي اٿر آهن. ڇاڪاڻ ت اهي زندگي 
سان نن رکن ٿا. نز ت اسان 8-7 ۽ بلبل وارا شعر پڙهيا. اسان جي 
دور ۾ گل ۽ بُلبل ڪاڪل ۽ زلف جون ڳالهيون ٿيون. ڪا 
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ٿي۔ .اي اه ليا هو جيڪي ب هُا, سڀ اهي ڳالهيون ڪندا هئًا. 
جيڪا اسان جي معاشري کان بلڪل الڳ ڳالھ هئي اسان جي سماج کان 
الگ ڳاله هئي. انهي کان اسان هٿي جدا ٿياسون ت هنن کي ڪاوڙ لڳي. 
انهيءَ ڪري اسين تنقيد جو نشانو بڻياسون. ٻي ت ڪا ڳالھ ڪانهي. ال 
سردار علي شاھ منهنجو دوست, مون سان گڏ نمازون پڙهيائين مون سان 
مسجد ۾ گڏ ٻانگون ڏنائين اهو مون کي ”ڪافر” لکي. مان ت هڪڙي 
طبتي جي نماگندگي ڪئي. غريب طبقي جي. 


ادريس جتوئي: توهان جڏهن ڪھاڻيون لکيون ان وت سنڌي ادبي سنگت جي ڇا 


حيثيت هِئي؟ 


جمال ايڙو: سنڌي ادبي سنگت کي بعد ۾ قار ڪيو ويو. اسان تہ اڳ پر لکڻ شروع 


ڪيو. سنڌي ادبي سنگت ب وجود ۾ر آئي, اها پاڻهي وجود پر آئي. ڪنهن 
ڪوشّش ڪري ت آندي. خد يد جويي جو ”دماءَ” ۽ ڪردار هوندو هو. 
هيءَ ڳالھ هيئن ن هئڻ کپي. ابراهٽر خويز ضاحن تمامر وڏو ماڻهو آ. ان 

جو اهو نظريو هوندو هو. محمد ابراهيمر جويو, ابن حيات پنهور, اهي ٻ 
ماڻهو خاص هئا. جن ٻين سڀني کي گڏ ڪيو. اهي ترقي پسند ادب جا 
حامي هڪا. باقي ڪيرت ٻاٻاڻي. گوبند مالهي ۽ شيخ اياز اهي ورهاڱي کان 
اڳ پر پاڻ ۽ گڏ ٿيندا هئا. اسان جي ايل ڊبليو أد هاسٽل پر جنهن تي پر 
جتاخ ڪريرٽن ثالر بين گڏ ٿيندا هثاني. . ال ون جنه پر پنج, 
ڇه ڄڻا هوندا هئاسين. ان ۾ مون کي هڪ ٻ دفعو سڏيو ويو هو. مسلمانن 
يراج انار ۾ ان ٿيون عبدالسٽار شّيخ ميرپورخاص جو ايڊووڪيٽ 
جنرل هو ۽ ڇچوتون ساٿينداد سولتگي جيڪو أنجنيتُر هو. آهي ڪڏهن 
ڪڏهن ڇار ڇِڻا ويهندا هئاسين. )181611 تہ هو. ساٿينداد سولئنگي هڪڙي 
اهڙي عجيب ڪهاڻي لکي. جو سڀ واھ واھ ڪري اٿيا. ”انڌي ۽ جنڊُ انهي 
جو نالو هو. هڪڙي انجنيگر ماڻهو اهڙي ڪهاڻي لکي. عجب جي ڳالھ 
چِئبي. سڀ هندو ڇوڪرا ڪيرت ٻاٻاڻي, پوهو وارا واهوا ڪري اٿيا. شايد 
ڪي ڇپي هوندي. اوهان پڙهي آ الائي ن. ڏاڍي سٺئي ڪهاڻي هئي. 


ادريس جتوٿي: توهان عملي زندگي ۾ جج جي ڪرسي تي هڪُا ۽ پوءِ اوهان پورهيت 


طبقي جهڙا ڪردار گهراڻي سان ڪين ڏنا؟ 


جمال ابڙو: مان جج جي ڪرسي کان وڌيڪ عوام سان هوس. ڳوٺاڻو هوس. مان جڏهن 


وڪيل ٿيس ت ”هاري پارٽي” ۾ر هوس. ان ڪري ڳوٺ ڳوٺ ويندا هكاسين. 
حيدر بش جتوئي سان گڏ جلسا., جلوس, ماڻهن سان اٿڻ ويهڻ ٿيو. اسان 
گوٽٿ 9 زندگي ائين گذاري ۽ هر لاڙڪاڻي مر مزدورن سان واسطو هوندو 
هو. مزدورن ٣‏ منظمر ڪندو هوس. ان کان سواءِ خاڪسار هوندو هوس 
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جتي ب ويندا هئاسون. ماڻهن جي خدمت ڪندا هئاسين. لاوارٿ لاش پنجن 
پنجن ڏينهن جا سڙيل کڻندا هئاسون ۽ پوريندا همُاسون,. انهن کي غسل 
ڏياريندا هئاسون. جيڪي وڃايل ماڻهو هوندا هُا. انهن کي ڳوليندا 
هئاسون. بنگال ۽ ڏڪار آيو, تہ انٽر سائنس پر پڙهڻ ڇڏي اوڏانهن مده لاءِ 
وياسون. منهنجي عملي زندگي عوام سان وابست رهي آهي. جج ت مان 
اتفاق سان ٿيس. پنهنجي مرضيءَ سان ڪون ٿيس. مان ٿيو هوس انجنيگر. 
انجنيئرنگ ڪاليج پر مون کي داخلا ملي. اسڪالرشپ سان پوءِ .1946 
5ع جو شايد زمانو هو. نڍڙي زار اتاد ٿيا هثا نع نس 9 ابا 
هئائون. ان ڏينهن کان وٺي مون سوچيو مان انجنيگري نہ پڙهندس ۽ انگريز 
جي نوڪري ن ڪندس. پوءِ مون شّاهاڻي لاڪاليج ۾ داخلا ورتي. اهو مون 
هڪڙي ڏينهن ۾ فيصلو ڪيو. 

ادريس ڃتوثي: ڪهاڻيڪارجمال ابڙي ۽ ڃخ جمال ابڙي جڊ توازن ڪيش برترار رهيو؟ 

جمال ايڙو: ها مداغلتون تہ ٿين ٿيون پوءِ انهن کي مڙس ٿي منهن ڏنوسون. پهاڙ جيان, 
ڪير اسان کي چئي. سڀ ٿي ڇرڪندا هئا ۽ انسپيڪٽر ۽ ڊي ايس پي ٽوڪ 
طور چوندا هئا. ڪورٽ حاضري لاءِ صبح جو سوير ننڊ مان آتي وردي 
اسٽري ڪندا هئا ت جڏهن کين ڪير ڀڇندو هو تہ سائين اڄ ڪاڏي وڃڻو آ؟ 
ت چوند اها ت هاءِ ڪورٽ ۾ حاضري آهي. منهنجي بس جج جي معمولي 
ڪورٽ هئي. پر چوندا هئا ت هاءِ ڪورٽ ۾ حاضري آهي. تمامر پڂتو 
هوندو هوس قائدي. تانون تٿي, ڪير ب هجي ڪنهن جي ڪون ٻڌندو هوس۔ 

ادريس جتوگي: قانون جنهن کي توهان ”لڙلو ”لكيہ آ, ٻيوتوهان جي زندگي جو نظري« آهييٰ 
ڪٿي ن ڪٿي نڪراءَ ۾ ت ايندا هوندا؟ قانون جون هڪڙيون نقاضائون 
هونديون اوهان جِي نظرياتي ۽ آدرشي سوچ ون ت ٻيون تقاضاتُون هونديون؟ 

جمال ايڙو: قانون تہ پنهنجي جاءِ تي لاجراب ۽ صحيح آهي پر قانون کي هلاكڻ وارا 
لولا لنگڙا آهن بدمعاش آهن لُڇا آهن. اُهي پنهنجي مقصد لاءِ ٿيڙو ڪن ٿا. 
مروڙين ٿا. قانون تہ پنهنجي جاءِ تي لاجواب آهي. 

ادريس جتوئي: ابوالڪلا ۾ چيو ت قانون ڪوريتُڙي جو جارآهي ڏاڍوان کي ٽوڙي ليو 
ٿو وڃي ۽ ڪمزوران ۾ قاسي( پوي۔ 

جمال ايڙو: قانون تمام ڀلو آ. توهان ڪنهن جي گهر ۾ نٿا گهڙي سگهو. حملو نٿا 
ڪري سگهو. ڪنهن کي وارنٽ بنا گرفتار نٹا ڪري سگهو. توهان ڪنهن 
تي سختي ۽ ڏاد نٿا ڪري سگهو. 4 ڪلاڪن جي اندر اُڻ کي ماجسٽريٽ 
وٽ پيش ڪرڻو آهي. اهي سڀ ڳالهيون آهن. ڊاگريون جيڪي لکو ٿا. .يي 
هڪدم مئجسٽريٽ کي پيش ڪرڻيون آهن. پوليس رارا نٿا ڪن, 
.چسٽريٽ اُن تي زور نٿا ڏين۔ اسان ڪندا ھئاسون. وڙهي پوندا هُاسون. 
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ڊاُريون ڏسندا ههُاسون, رمانڊ وٺندا هئاسون. پُڇندا هكاسون ڇو گرفتار 
ڪيو اٿو. ڪنهنجي چوڻ تي گرفتار ڪيو اٿو. اي ثايش ڪهڙي آهي. 
جي ناهي ت أسان اتي ڇڏيندا هكاسون ۽ رمانڊ ن ڏيندا هئاسون. ڪنهن ب 
مئجسٽريٽ ۾ همٿ ڪانهي. نواب ڪالاباغ کان وءِ نمونو مٽجي ويو آهي. 
مفجسٽريٽ ڇا ڪنهن ۾ همٿ ڪانهي. ايس پي پوليس ,ارا زور وئي ويا۔ 
اسين ت ڪاغذ اڇِلي ڏيندا هئاسون ۽ چوندا هئاسون تہ ڪيس ڪونهي. 

آدريس ڃيوئي: اوهان پنهنجي زندگي کان بلڪل مطمش آهيڊ؟ 

جمال ايڙو: بلڪل مطمًن آهيون. 

ادريس ڃتوثي: اوهان پنهنجن ممعصر ڪهاڻيڪارن مان ڪنهن کان وڌيڪ متائر 
آهيه؟ 

جمال ايڙو: شيخ اياز کان تمامر گهڻو متاثر آهيان. شّيخ اياز جي ڪهاڻين کان ربانيءَ 
سٺيون ڪهاڻيون لکيون پر ٻ ٿي ڪهاڻيون لکي ميدان ڇڏي ويو. هن جو 
انداز ڏاڍو پيارو هو۔ منهنجو انداز سخت گير هو۔ پر رباني جو صٺو لهجو هو 
ضيكن قيش احمد فيض جو ڀيارو لهجو. هر ڳاله پياري ڪندو هو. چہُيو هو 
تہ ٺنڊڪ ٿي وٿي. رباني جو اهڙو لهجو هو. اياز ۾ِ ڪڙواهٽ هئي. مون ۽ 
ب اها ڪڙواهٽ آهي. اهي ٻ ماڻهو هڪا. 

ادريس جموئي: حفيظ شي ۽ ايا زقادري وارا؟ 

جمال ابڙو: حفيظ شيخ سان منهنجي دوستي هئي. پيارو ماڻهو هو پنهنجي جاءِ ٿي پر 
ڏاڍو منتشر هوندو هو. لکندو ڏاڍو سئو هو. خاص طور تي خط ِ ڏاڍا سٺا 
لکندو هو. آهي آزادان لکندو هو. اياز قادري جيڪو تمام شريف نفس 
ماڻهو هو ۽ مٺو ماڻهو هو. اهو ڏاڍو پنهنجي طريقي سان ٺاهي جوڙي 
لکندو هو. ڄيُن جميعت الٽعراءِ وا را شّعر سن تي ٺاهي جوڙي لکندا هئًا. 

آدريس جتوڻي: ڏيپلاڻي ان دوجو ڪهائيڪا رهو؟ 

خمال ايڙو: ڏيپلائي مون کا وڏو هو بابي ساٿين وٽ ايندو هو. بابو ساٿين وڏو عالم هو. 
اهو ب ڀيرن. مريدن جي خلاف هو. ڏيچلائي ب ان خيال جو هو. ڏيپلائي مرحوم 
بابا سائّين کان متاثر هو. باٻا وٽ گهڻو ايندو هو ۽ ڪچهريون ڪندو هو. قبر 
پرستي ۽ پيري جي خلاف اتان انسٽرڪشن وئي لکندو هو. منهنجو خيال اُهو 
آهي ت پاڻ ڪو وڏو عالم ڪون هو. هن وٽ اهو جڎبو هو. ڪهاتيون سڀِ 
پڙهيون ڇاڪاڻ ت بابا ساڻين وٽ هر ڪتاب ايندو هو پڑهندا هُاسين. 

ادريس ڃتوئي: ورهاڱي کان پوءِ سنڌي ڪهائي جي ڪھڙي دور کي روتس, روج وارو 
يا عظيم دورچٿّي سگهجي ٿو ۽ ان د ورجا ڪهڙا اهم ڪھائڻيڪا رآهن؟ 

جمال ابڙو: سنڌي ادبي يټكت راري در او ام خليل ۽ ير رل يار تا لهڪ 
هئًا انهن تمامر سٿيون ڪهاڻيون لکيون۔ 
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ادزيس تو ئي: لي بابا ۽ آغا سليم پء اچن ٿا؟ 

ڃمال ايڙو: آغا سلير وٽ لفظن جي گهڙارت ڏاڍي سڎ سئي آهي. 

ادريس جتوئي: ون يونٽ ٽٽڻ کان پوءِ ماڻڪ, متا ق ‏ شؤري, شوڪت ششؤري, ويندري 
نڊزاهديٰ شاه تاين جيڪا ڪھائي لکي وئي يا اڄ جيڪي ڪج ئوج ان 
لکن پيا ان کي اوهان ڪيتن ٿا ڏسو؟ 

جمال ايڙو: الحمد الله سائين ڏيُو ٻاريو پيا اڇن. شمع جلاتيندا پيا اڇن. شابس هجي. 
تمامر سٽو پيا لکن. شسُشوڪت شُورو آهي يا نورالهديٰ شاھ آهي یا امر جليل 
جي ن لکن ها ت جمود ٿي وڃي ها. 

ادريس حِتوتي: :ڪهاڻي جي خزالي سان ا(هان جي جيڪا ٻاريل شمج آهي. يا جيڪي 
ڪَهاڻيون اوهان ڏين گهريون ٿي. ان جي '()01)11!111) يا تسلسل آهي؟ 
اوهان جا اڄوڪي ڪھائي تي ڪيترا اثرآهن؟ 

جمال ايڙو: سائين جيڪڏهن ان ڳالھ کي ڊاڙ ن چہجي ت مان اهو چوڻ کان ڪوٽ 
گن ايند اڄ چز هز شاف جيڪن!. شيخ اياز کان متاثر آهي ۽ اڄ جو 
هر ڪهاڻيڪار جيڪو آهي. سو جمال ابڙي کان متاثر آهي. ائين چوڻ ۾ مون 
کي ڪو تڈبذب ٿٿو ٿئي۔. 

ادريس جئوٿي: هائي اوهان جون ٳٿشيون ادبي رسالن ۾ يا منظر عام تي گهت اچن 
پيڙن. ڇا اوهان خاموشي اختيار ڪي آهي؟ 

جمال ايڙو: منهنجي صحت خراب رهي آهي. 0 
۽ ڊاڪٽرن مون تي ايڏيون بندشون وجهي ڇڏيون آهن. اُٿڻ تن ڳالهائڻ 
وهڻ ن, ماني وقت سان. ماڻهن سان ملڻ ن. ڳالهائڻ ٻولهائڻ تي بندش, 
انهن ڳالهينَ مون کي اڀاهج ڪري وڏو آ ۽ گهرواريءَ مرحوم جيڪا زندھ 
هئي (هاڻي ت گذاري وئي آ ٻ ٽي سال ٿيا اٿس. اها تہ مون کي اٿڻ ويهڻ ن 
ڏيندي هئي. جي اٿندس تڪڙ ڪري ت ڊاڪٽر جي چوڻ ڪري آهستي اٿڻ 
لايچوندي هئي ۽ اٿي ويهي رھ. ويهي گهڙي سواءِ پوءِ اٿ, ڇپل ب سڌو 
ڪري ڏيندي هئي. باٿ روم ڏي ويندس ت اندر دروازو بند ڪرڻ ن 
ڏيندي۔ پاڻ ٻاهر ڪرسي وجهي ويهي رهندي ت مٿان اندر ڪا تڪليف 
ٿيس۔ ايڏو ت مون کي 4161111011 مليو.۔ ايڏو مون کي اپاهج ڪيو ويو. 
هاڻي ت ڊاڪٽرن چيو ت توکي لکڻ جي ب اجازت ڪانهي. پڙهڻ جي اجازت 
آهي. لکڻ جي اجازت ڪانهي. ڊاڪٽر اظهر فارون چيو تہ توکي لکڻ جي 
اجازت ڪانهي. امان ت اُٿن ٿا اڃا تائين, پر ڪون ٿا لکون. َ َ 

آدريس جتوئي: :ڊاڪټز جوؤ قيصد ضصد خي خوالي سان بهتر آهي. اوهان ننڪار جي 
حيثيت سان ڪين محسوس ڪيو؟ 

جمال ايڙو: آذمان اٿن ٿا. ڪاوڙ ب اي ٿي. خاص ڪري اخبارن ۽ جيڪي ڪجه اچي ٿو. 
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مون کي ت ڏاڍي ڪاوڙ تي اچي. ڪوڙيون ڳالهيون ۽ غلط ڳاله ٽوڙي مروڙي 
ڪن ٿات لکڻ تي دل ٿي ب چئي. انهن کي جواب ڏيڻ تي دل ٿي چوي. جيڪي 
ڊان 190 پر خط ٿا اڇن يا ”ريمبلر ڊاگري جيڪو سلطان احمد لکي ٿو. اُهو 
مون سان هٿي مليو پڇيائين ت هيءَ رواج نڪري پيو آهي ت خانداني سياست 
هلي, مون چيو مانس: سلطان صاحب, سمجهي ڳالھ ڪريو. مان ڪاوڙيل 
ماڻهو. مون چيو ڪين خانداني سياست هلي رهي آهي. بينظير ڏانهن اوهان جو 
لّارو آهي. 3 ورهين جي ڇوڪري, غير شادي شده هن دنيا جي بدترين 
ڊڪٽيٽر ضيا؛ الحق سان متابلو ڪيو. اڪيلي سر هن جي پيءَ کي ڦاسي ڏتي 
وٿي. . جي مء ملڪ در هئي. هن جا پ ڀائر ملڪ بدر هئا هو اڪيلي هتي 
9 فوج هن جي بيڊروم پر گهڙي ويندي هئي ۽ 
آتان. لڻ کي گرفتان ڪي ڪيو ويندو هو. ليڪن هوءَ ڪڏهن ب بي همت ذ ٿي. 
جيڪڏهن خانداني هجي ها ت ممتاز ڀٽي کي وڌيڪ حؾ هو. 96 ب هو 
ڄاڻو هو. عقلمند ب وڌيڪ هو. تجربو هوس, پر اُهو ڪوذ هو ميدان تي ڇو ڪونہ 
هو. هيءَ هڪڙي ڇوڪري هئي. جنهن منهن ڏنو. هر موڙ تي مارشل لا جي 
مخالفت ڪيائين. هر موڙ تي ضياءَ الحٌ جي مخالفت ڪياڻين ۽ جڏهن بندش 
هئي. تڏهن ب هن جلسا ڪيا سندس جيپ تي گوليون هلايون ويون, جڏهن هوءَ 
لياري وي پئي تڏهن ب ن مڙي ۽ گولين ۾ هلندي وئي. توهان ڪين ٿا چځو 
ت هي خاندانتي سياست آهي. خانداني سياست ناهي هڪڙي ماڻهو جو پنهنحو 
ڪردار آهي. بينظير لاءِ مان بريفنگ ڪود ٿو ڏيان نہ ڪو مان هن جي پارٽي 
جو آهيان پر ڳالھ تہ سڇي ڪبي. غلط ڳالھ ڇو ڪجي. ٻيو ڪهڙو سياسٽدان 
هو سڄي پاڪستان ۾ جنهن مارشل لا جي مخالفت ڪئي. پا سڀني خوشّامد 
ڪئي. هن ڊڪٽيٽر جي. وڏو بدمعاش ڊڪٽيٽر ٿي گذريو دنيا پر وڏو تماممر 
گهٽيا درجو جو ماڻهو هو ۽ انهي تي مون پنهنجو أفسائو ”ذ فرشّتو لکيو۔ اسلامر 
آباد ۾ ضياءَ آيو اڪيڊمي آف ليٽرس جي جلسي ۾ر. انهي ڀر اچي تقرير 
ڪيائين ت ”اوهان لٽرري ماڻهو عجيب ڳالهيون ڪندا آهيو. گهٽن آهي. هي 
آهي. هو آهي. زبان تي پابندي ڪٿي آهي. هاڻ ت کلي وا آهي. ڏاڍي سئي هو 
آهي. اسلامر آباد گهمو ڦرو ڏسو. هي جيڪي ڪتاب پڙهو ٿا اهي بيڪار آهن. اڻ 
لائبريري کي باھ لڳايو. ڪهڙا ڪتاب پڙهو ٿا. سڀ ڪجه ت يڪ آهي. ڇا 

ٿيو آهي. ڪجه ب ن آهي. اها جو ڳالھ ڪيائين ت مون کي ڪاوڙ لڳي. ڪاو 
۾ مون جيڪا ڏهن. ويهن سالن کان ڪهاڻي ن لکي هئي سا شامر جو 
ڪهاڻي ”فرشتو" لکجي وئي. صبح جو آمر جليل مون وٽ آيو. چيومانس ت هي؛ُ 
مون ڪهاڻي لکي آهي. ڇيائين ت پوءِ واھ وا. کڻي پڙهيائين چيائين ت ادا. ڪوب 
ڪون ڇپيندئي. مون چيو ت آڙدو ترجمو ڪرائي هلاءِ ت هلي ويندي۔ چيائين ت 
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اردو وارا ہ ڪون ڇپيندا. مون چيو ت هلي ويندي. گورڪي جي مڏراردو ۾ هلي 
پئي. انگريزي ۾ هلي پئي. سنڌي ۾ اُن تي بندش آهي. يعني دشمني سنڌي 
ٻولى سان آهي. تنهن ڪري ان کي اردو ۾ هلائي ڇڏ. چيائين ادا ڪوب ڪو نڌ 
نداي ڇاڪاڻ گن سد ڊڪٽيٽر جي خلاف آهي. ٿشّابس هجي شاهين 
بؤتفت ان تنهن تن ت آيا فابڙ سندس بر قاننل مثافي. ال 
مون ”فرشتو“ ڪري لکيومانس ڪهاڻي هلائي ڇڏيائين. 

ادريس جئوئي: ان ڪمائي کان پء ”هاءُ جي خشڊلي” ڪهاتي اوهان لڪي؟ سنڌي 
مها خر قسادن جي پس منظر ۾؟ 

جمال ايڙو: مون سنڌي مهاجر جي جهيڙي تي واقعي ماءُ جي جهولي لکي. مان مهاجرن کي 
ت بڇِڙو ن ٿي چئي سگهيس. سنڌي هوس. تنهن ڪري سنڌين کي ئي بڇِڙو 
چوڻو پيو. ماڻهن کي مارڻ ڪا بهادري آهي؟ اها ڪا انسانيت آهي ڇا. هڪڙي 
رائيٽر جي حيثيت مان مان ان کي 20]1001111) ڪيان ٿو سڂتي سان بلڪل . 
ڪنهن انسان جي جان وٺڻ. ڪنهن ٻار جي يا ڪنهن عورت جي. ڪنهن ماڻهو 
جي. ڪهڙي بهادري آهي. اسان سنڌين جي ڪر از ڪر اها روايتٽ ڪانهي. 
هندستاني روايت آهي مان هنن کي مهاجر نہ پر هندي ماڻهو چوندو آهيان اهي 
ماڻهو مارڻ جون روايٽون انهن اسان وٽ 11۱9011[ ڪري آنديون۔ اسان وٽ ٽاثر 
ساڙڻ ۽ جاين کي باهھ ڏيڻ ڪٿي هو يا ڪارن کي باه ڏيڻ يا شيشا ٽوڙڻ اها 
ت اسان جي روابت تئي ڪان آهي. اها هنن آندي آهي. 

ادريس جتوٿي: ماءَ جي جهڙلي اِنهي ٿْي پس منظر ۾ آهي؟ 

جمال ايڙو: روايٽن کى رد ڪيو ويو آ؛اهو غلط آ جيڪو اوهان ڪيو ٿا. اها غنڊه گردي 
غلط آ. اسان چئي ڏنو همٿ سان. ماڻهو ڀلا اسان تي ڪاوڙجن ۽ مون کي 
فوتون آيون. زبردسنٹ دڙڪا ب ڏنائون. 

آدريس جتوٿي: توهان جي لکيل ڪهاتي ۾ باءُ جي جهڙلي آخري ڪھائي آهي؟ 

حمال ايڙو: ها اها اخري آهي۔ 

ادريس جتوٿي: ڪهائي جا اسان وٽ ڪي سٺا نقاد پيدا ٿي سگَهيا آهن۔ جن ڪهاني تي 

ڪا سٺي عملي تنقيد آندي هجي. جنهن سان نون اکندڙن جي ب رهنماڻي ٿي سگَھي؟ 

جمال ايڙو: سائين. سٺو نقاد. سٺو عالم ٿي ٿي سگهي ٿو ۽ اسان وٽ سٺي پر سٺا وڏا 
عالم آهن. هڪ ابراهيم جويو ۽ ٻيو رسول بخش پليجو. اهیى سٺا نقاد آهن, 
مان انهن کي سٺو نقاد مڃان ٿو. اوچي پاي جا نقاد مڃان ٿو. عالم ت هاڻي 
نبي بخش بلوچ بہ آهي. پر ان جو انهي پاسي لاڙو ن آهي. تخليقي ادب کان 
وڌيڪ هن جو تحقيقي ادب ڏانهن لاڙو آهي. وڏو عالم آهي اسڪالر آهي. ان 
۾ ڪو شُڪ ڪونهي ۽ هن جو (011111]0111101-) لاجواب آهي. ان کان انڪار 
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ادريس ڃو ٴي: بهترين ۽ ڪابياب ڪهاڻيڪار لاءِ ڪهڙيڊن ڳالهيون ضروري آهن, 
جيڪي اسان جہ نڊجوان پوريون ڪري؟ 

جمال ايڙو: مون عرض ڪيو تہ هن جي دل صاف هجي ڪَينو. بقض, ڪدورٽ, نفرت, 
اهي ن هجن. محبت هجي. چڱائي, اخلاص. اهي ڳالهيون ضروري آهن. اهي 
هونديون ت. هو چڱي طرح لکي سگهندو. 

ادريس ڃتَوٿي: اهي ڳالهيون نڪري خوالي سان ٿيون, دني خوالي سان جيڪي نڄوان 
تجربا ڪرڻ گهرن ت اهي ٻذايو؟ 

جمال ايڙو: فن تي پاڻهځي اڇي ٿو وڃي ڳالھ صحيح هجي. چوڻ جو انداز سولو هجي 
عام ماڻهن تائين پهچي سگهي 

ادريس ڃتَوتي: ڪهاڻيءَ جِي ٻولي جي خوالي سان اوهان جِي ٻولي خوبصورت آهي. 
اياز پنھنجي ڪتاب ۾ ڪيڊ آهي ته نشر پنڌ ڪ ند ۽ نظم رقص ڪند؛ آهي. پر 
جمال ابڙي جي ڪهائين ۾ نثر رتص ڪَري ٿو توهان جي ڪھائين جي 
ٻوليءَ جي خوبصورتي جڍ ڪهڙو راز آهي ۽ اوهان جا جملا سادا سودا ۽ 
مختصر جملن ۾ ڳاله وڏي هوندي آهي. اه سڀ ڪجه ادهان ڪيتُن 
حاصل ڪيو؟ 

جمال ايڙو: جڎبو - اندر جو جذبو ۽ سڇائي ۽ ٻيو ڪجه ب ن. جيئن آمر جليل 
چيو تہ جمال جي ڳاله ت مان حيران آهيان ت جملا اهڙا ٿو لکي. جنهن 
۾ فعل کي ڪونهي. نہ فاعل ن فعل ڪهاڙي جو سُپڪو آنڊا ٻاهر. ند ڪو 
فاعل آ ن ڪو فعل آ. ڪنهن جا آنڊا ٻاهر - ڪنهن ڪهاڙيءَ هنئي. ڇا 
ٿيو. ڪجه ب ڪون. جملو ٿي آهي. بدمعاش ۾ر ۽ هو بدمعاش هو. پوءِ 
فل اسٽاپ. ڪهاڙي جو شپڪ, آنڊا ٻاهر. فل اسٽاپ. امر جليل چيو تہ 
اها ٻولي مون ڏني آ. ٻيو هو جذبو تيزي تندي منهنجي جذبي ۾ تمام 
گهڻي هئي. انهيءَ ٿي مون کي پروفيسر جهامنداس ڀاٽيہ - 
شڪارپور واري ڇچيو. مان جج ٿي ويس. مون وٽ هڪڙي ڏينهن آ 
سنهڙو, سادڙو, پّلون ۽ قميص پئي هجيس. ڇياتون تہ جهامنداس ٴ 
آهي. ڇيومانس ساڻين توهان جي تعريف؟ ڇياڻين جهامنداس. ڇپ 
کڻي ڪيم. تيٺ كوٽي كوٿي ڳالهھ ڪا 
شڪارپور ڪاليج ۾ ۽ ڪار لائل پڙهائيندو هو. پوءِ اُن سان دوسٽتي ٿي 
وي ۽ منهنجون ڪچهريون گهڻيون ٿيون. انهي مون کي هڪڙي ڏينهن 
چيو ت ڀاُ هڪڙي ڳاله چوان ۽ مون چيو ها سائين چتُو. چياڻين ته 
ٿورو غصي کي گهٽ ڪري ڇڏيو.۔ ڪاوڙ کي گهٽ ڪريو. هيءُ هن جو 
نچوڙهو منهنجي افسانن تي تنقيدي. ت ڪاوڙ گهٽائي ڇڏيو. مون هر 
ڳالھ کي غصي ۾ ۽ ڪاوڙ ۾ ڏٺو آ. 
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آدريس جتوٿي: ڪاوڙاوهان جي نظرياتي هئي يا اوهان جي طبيعت ۾ ايڏي ڪاؤڙهِتُي؟ 

حمال ايڙو: اخلاقي طور تي مان ڏاڍو سخت رهيو آهيان۔- 

ادريس جتوڻي: ۽ ڪرداراوهان جا سرڪش ب آهن؟ معصډبيت ب اٿن؟ 

جمال ايڙو: معصوميت ب آهي ت سرڪشي ب. منهنجي خيال ۾ ضروري هئي. ڇاڪاڻ 
تہ انسان جيستائين جدوجهد ن ڪندو. جهيڙو ن ڪندو تيسين مقصد 
حاصل ن ٿيندو. منهنجو نظريو اهو آ. پنهنجا حّ پاڻ وئبا. ٻيو ڪو ڪو ن 
ڏيندو.۔ ڊوڙي اهو پيغامر مون کي پهڇائڻو آهي. مون جيڪي چيو پئي ت 
جيڪو سسڪيون ڏئي ميڪ ميڪ مري ي وڃي. اهو ت مري وڀندو اهو ٿا 
انسان نہ چمُبو۔ انسان اُهو جيڪو انهن تڪليفن ۽ ب اٿي مقابلو ڪري. اهو 
نظريو منهنجو آ. حضرت علي سائين جو چوڻ آ ت پڇيائونس سائين 
ڪميڻو ڪير, ڇيائين ت ڪميڻو اهو جنهن تي توهان سختي ڪريو ت. نرم 
ٿي وڃي ۽ نرمي ڪريو ت سخت ٿي وڃي. ڪيڏي سهڻي ڳالھ ڪئي اٿس. 
چيائونس سائين ڀلا سّريف ڪير. ڇچيائين تہ شريف اهو جنهن تي نرمي 
ڪريو تہ وڌيڪ نرم ٿي وڃي جي سختي ڪيو ت وڌيڪ سخت ٿي وڃي. 
ڪيڏي سهڻي ڳاله آ. شريف اهو جنهن تي سختي ڪيو تہ وڌيڪ سخت 
ٿي وڃي ۽ نرمي ڪيو ت وڌيڪ نرم ٿي وڃي. سويت يونين ۾ر جيڪا 
ايفروايشن رائٽرس ڪانفرنٽس ٿي انپ موَ کي ڪياتُون ڪلچرل ڪاميٽي 
جو سربراه. پوءِ تہ ڪلچر تي پئي بحث ٿيو. مون کان پڇياون. مون چيو تت 
اسان جو ]1185 جو مشرق جو هڪڙو اديب آهي۔ تنهن هيئُن چيو آهي. مون 
ڪلچر ڪري چيو. ڪميڻو ۽ شُريف ڪوت چيو. مون چيو ڪلچرڊ ماڻهو اهو 
آ جنهن تي سختي ڪجي ت وڌيڪ سخت ٿي وڃي ۽ سختي ڪيو ك نرم 

ٿي وڃي. سڀني واھ واھ ڪئي ۽ چيو ڪهڙو رائٽر آ. مون نالو ن ٻڌايو 

ما ون چو تالر وت کان وسري ويو آ. آهي اسان جو مشرقي رائٽر۔ مون 
ت علي علي اسلام جو قول ٻڌايو. 

ادريس جوئي: : اوهان جي ڪهاڻس ۾ يرون ن آهي؟ 

جمال ايڙو: نن ڪو هيروتن آ. نت ڪو هيروا. سواءِ پِشّوءَ جي ٻيو ڪو هيرو ن آهي. انهيءَ جي 
شخصيت کي مون ختمر ڪري ڇڏيو. مارائي ڇڏيو مانس۔ ڦاسي تي ڇڙهي 
ويو ۽ پيا ماڻهو اٿي کڙا ٿيا تنهن ڪري ڳالھ آهي گڏجي. اجتماعي جدوجهد 
ڪرڻ جي. تڏهن ٿي ڪاميابي ٿيندي باقي هڪڙو پُو ڪا شيء ڪانهي. 

ادريس ڃتوٿي: : ڪهائڻيڪار, ڪهاني ۾ هيروٿن لازمي قزاز ڏيندا آهن اوهان جي ” پڊ 
پاشا ”ڪھاڻيءَ ۾ زيبو جو 5:00 تي ڪردارآهي؟ 

خمال ايڙو اهو هروڀرو جو منهنجي ذهن ۾ اچي ويو. عورتون ب شامل ٿي يون 
ٿيون. جو خود وڏيرىو جي گهر جو ماڌُتو 1060185511 ڪري سگهي ٿز 
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ڇاڪاڻ ت ڪو هڪڙي ڪلاس جو ماڻهو, پاڻ کي (60185511(] ڪري 
سگهي ٿو۔ اهڙا ڪيا واقعا اسان وٽ ٿيا آهن, حسن ناصر وڏي خاندان جو 
ماڻهو هو يا سجاد ظهير وڏي خاندان جو ماڻهو هو. انهن ب پاڻ کي 
ڏ0185511ع( ڪري ڇڏيو. تہ وڏيري جي گهر مان ب هڪڙي اهڙي ڇوڪري 
پيدا ٿي۔ جيڪا ڪن حالّن ۾ پاڻ کي 0185811 ع([ ڪري غريبن سان 
شامل ٿي وٿي۔ اها ڪا بري ڳاله ڪانهي. هنن وري سمجهيو ت عشق جي 
چاشني جمال وڌي آهي. هاڻي صاف طرح سان پيا چمُون ت ت 6010551[ 
وغيره تہ پوءِ چون ٿا ت هيءَ فني لحاظ کان ڪريل آهي. هي پروپيگنڊا 
آهي تنهن ڪري ائين ملي ويو ڪردار. 

ادريس جتوئي: : ان جي شاعري, ڪهائي تڙڙي مجموعي ادب ۾ نعريبازي بہ ڪاقي 
رهي آهي ۽ نعريبازي ۽ پروپيگنڊه جو جيڪڊ رجخان آهي. اه ڪيتريقد ر 
قائديمند آهي؟ 

جمال ايڙو: ڪي دؤرا اهڙا ٿين ٿا. جن ۾ پروپيگنڊھ ڪرڻي پوي ٿي. ڪي اهڙا دور هوندا 
آهن جن پر خاموش رهو. تنهن ڪري ڪنهن دور ۾ نعريبازي ب لازمي ٿيو 
پوي. ون يونٽ يا مارشل لا جو دؤر هو. تڏهن رڙيون ڪرڻ ضروري هيون. 
نعريبازي ضروري هئي. پروپيگنڊه ضروري هئي. ڀلي فن جو معيار ڪري 
پوي. پر پيغامر تہ ضرور پهڃات تو آهي. اهو حالتن تي مدار آهي. 

ادزيس توٿي: بغترين تن سان ...ري پروپيگنڊه ڪري سگهجي ٿي؟ 

جمال ابڙو: ڪري سگهجي ٿي. ذ فن ايٽرو مڪمل ۽ پڂتو هجي ت پوءِ ڪري سگهجي 
ٿي. جيسُن مون ”فرّتو ” ڪهاتي پر ڪيو. فرشتي پر مون ڪو فوج جو., نن 
ڪو ڊڪٽيٽر جو نالو ورتو پوءِ ب مون پيغامر ت ڏئي ڇڏيو یا هنگامي بازي 
جي پس منظر ۾ لکيل ڪهاڻي ”ماءُ جي جهوليءَ ۾ر” مون فن جي ذريعي 
پروپيگنڊه ڪري ڇڏي. هڪڙي اها عورت جيڪا ايڏي تمامر 106 
5) جي هئي. . يٹ جي هي ۽ ني پردمي رهي هئي. 
سا غنڊن جي وچ پر مٿي اگهاڙي ۽ پيرن اگهاڙي نڪري پئي. سو هڪڙي 
ٻڇچي کي بڇائڻ لاءِ هڪ ننيس طبعيت صاف سٿري. جيڪا بدبودار ماڻهو 
کي ويجهو اچڻ ن ڏيندي هئي. سا ڀنگياڻي جي ٻار کي کڻي ڇاتيءَ سان 
لڳائي ڇڏي ۽ ان کان هو کانُس پڇن ٿا: ڇا تون هن جي ماه آهين؟ ت چوي 
ٿي ”ڇا مان ماہُ ٿٿي لڳان؟ اهڙو سهڻو جملو آهي. تہ ماڻهو ت ما ہُ تئي آهي۔ 
جڏهن كائت ند 2 وڃي ت تو ڀنگياڻي جو ٻار ڪئين کنڀو آ اين ت 
ما جي جهولي ت خالي ٿتي ها. پنهنجي سنڌي ماڻهن تي تنقيد ڪري 
وڃڻ سو ب ان نموني سان ت. هڪ ماه جي جهولي ت خالي ت تي ها. ماءُ جي 
جهولي ڪين خالي ٿځي. پنجابي مهاجر يا ڀنگياتي هجي. 
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ادريس تو ئي: جي فن ب سگھارڊ آهي ۽ فڪر ب سگَهارڊ آهي ت اها ڳالهہ وڌيڪ 
داڻمي ۽ بائيداراثر ڇڏيندي آهي.؟ ٍ 
جمال ايڙو: صحيح -- بلڪل صحيح - جيُن شاھ سائين جو ڪو ٿاني پيدا نٿو ٿغي 
جو؟ ڇاڪاڻ تہ لطيف ايڏيون تہ سهڻيون ڳالهيون ڪيون آهن. ايڏيون ت 
تيز ۽ تُند ڳالهيون ڪيون اٿئي جو ڪو حساب ٿي ڪونهي. 
ادريس جتوئي: نعريبازي (اري شاعري ۽ ڪھائي جيڪا ماضي ۾ لکي وُي اها اڄ پڙھڻ 
سان اهہ وڌيڪ اثرنٿي ڇڏي؟ 
جمال ايڙو: ڇاڪاڻ ت اها وقتي ٿځي ٿي ن. دائمي ن آهي. ڪنهن خاص ماحول ۽ خاص 
دور مم لکي ٿي وڃي. تنهن ڪري اتي 416 بہ ٿځي ٿي ۽ اٿر بر 
ڇڏي ٿي ۽ فائديمند ب آهي. ان کان پوءِ انهيءَ جو اٿر نڪري ٿو وڃي. پر 
ڪي ڪي ڳالهيون ت. راتعي سهڻيون آهن جيعن اياز چيو ت: 
جاڳ ڀٽائي گهوٽ. ري سنڌڙي ٿي سڏڙا ڪري. 
مرن پيون ماريون,. قابو آهن, ڪوٽ 
اچ ت تنهنجي اوٽ, ڏاڍون کي ڏاري وجهون. 
اهو شعر اڳئين دور جي پيدائش آهي پر امر آهي, مرڻو نہ آهي جنهن دور ۾ر 
ڇتُو ته ڪامياب ا. 
نا 


اڃا رُڃ مان رڙ اچي ٿي. اڃ 


مٿان آئين سمجهو ت 


وس 


-- 


مور سارا. 


٣ 


اها ب وڏي ڳالهھ آهي. 

ادريس جتوٿي: اياز جي هڪڙي شاعري اها رهي آهي هاڻي واري اياز جي شاعري تي 
هخف بث هلي پيو( 

جمال ايڙو: ڀلي بحٿ هلائي دنگ ڪن. ايازن وڏو. وڏو تمام وڏو ماڻهوآً تمامر وڏو شاعر 
آهي. تمامر وڏو اسڪالر آ, اسان کي هن کي سمجهڻ لاءِ 
وقت کپي۔ اها ڻي هن تي تنقيد ڪرڻ وارا ڇرڪرا اجايو بحث ٿا ڪن. 

آدريس جتوئي: پليجي صاحب جي.ايازتي تتقيد آهي ت ڪل زايا زجڏهن ټوبي, سماجي ۽ 
سياسي شاعري ڪندڊ هز, اهڊ (ڌيڪ سکهارڊ آهي. پراڄ جزوايازجيڪي ڪجه 
اي ٿو جنهن ۾ ہايوسي يره آهي؟ اهااوتري طاټت رن آهي؟ 

جمال ابڙو: اياز جو جيڪو فلسفو آهي. اياز جي جيڪا سوچ آهي. اها تہ پنهنجو جاءِ 
تي آهي. پر جيڪڏهن ڪو سياسٽدان چاهي ٿو ت جين مان ٿو سرچيان 
تين شاعر سوچِي آڻتين ت ڪوذ ٿيندو. اياز ز اُنهيءَ کان مٿّاهوڻ آ. رسول 
بخش پليجو پنهنجي جاءِ تي جينيس آهي پر اياز ب پنهنجي جاءِ تي 
جينيس آ. ٻ پهاڙ ٽڪرائيندا ڻ اُن ن مان اسان کي ڇا ملندو۔ 
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ادريس ڃت(تي: سنڌي اديين ۾ گروهہ بنديءَ جا ڪهڙا سبب آهن؟ 

جمال ايڙو: هر دور ۾ رهي آهي. هميشہ رهي آهي. هر ملڪ ۾ رهي آهي. انگلينڊ ۾ 
فرانس توڙي اسان جي ملڪ پر ب رهي آ. او جمعيث السّعراءُ ...1 
آ. جيڪي پاڻ کي وڏو شريف سمجهندا هئا. نهنت رهيٰ آ چيخ .هان 
غريب ويچارو شّاعر هوندو هو ماسٽر دادو جو. انهيءَ کي ڪڏهن اڳيان اُچڻ 
نہ ڏنائُون. حالانڪ وڏو شاعر هو. منهنجي نظر ڀر ڏاڍو سئو هو ۽ عامر 
غريب ماڻهوءَ جي ڳالھ ڪندو هو. اهو هئن کي نت رثندو هو. جمعيٿ 
الشمرا؛ ‏ اها حالت رهي آهي. 

ادريس ڃتوئي: توهان ٿر ڏانهن ايا کي ب سفر ڪرايڊ, ان دوران اوهان کي اهڙا ڪردار ۽ 
بنظرآيا, جيڪي ت هان کان نه وسري سگهندا مجن؟ 

جمال ايڙو؛: ياد ت نٿا ڀون. دوستن جون ڳالهيون,. وياسون پئي تہ مون سان گڏ ڪامورا 
۽ وڏا آفيسر ب هجن. سو پياس لڳي ت وياسون هڪڙي جهوپڙي ۾ر. 
چيوسين ت اسان کي پاڻي پياريو. تہ چياڻُون پاڻي پيندؤ. لسي پيہُندو۔ 
هڪڙو آفيسر هو اسان سان گڏ ڊپٽي ڪليڪٽر عزيز احمد بلوچ سانگهڙ جو. 

جيائين ت ميگهواڙڙ ت ٿئي. ميگهواڙ مٿان لسي پيٽي اٿئي. ميگهواڙ حرام 

آهي. مون چيو ت ادا ماڻهو آهن. مون جهڙا. چيائين ت اسين تہ ڪون 
پيُنداسين کڻي آيا لسي مون پيٽي. ميگهواڙ جي لسي پليت آهي. ميگهواڙ 
جي لسي پليت ڇو ٿيندي آهي. 

ادريس حتوئي: ٻيا ڪي اهڙا ډاقڪا؟ 

خمال ايڙو: مون ۾ اخلاق ۽ أنسانيت جو جڏبو هو, پنهنجي ساراھ ڪانهي. بائي 
جڏهن مان ڪاليج پر پڙهندو هوس ت مون محسوس ڪيو تہ منهنجا 
دوست ڇوڪرا مون سان گڏ ايلفي ۾ گهمندا هگا. گهمڻ وقت هو نڪري 
وڃن. مان اڪيلو وينو آهيان. نيٺ چيائون ڳالھ ڇا آهي. سو چيائون 
گڏجي هلنداسون, سڀني هڪ ٻئي ڏي ڏنو۔ گڏجي هلياسون تہ سڀني 
هڪ ٻئي ڏانهن ڏٺو. گڏجي هلياسون, چپ. ڇپ. ماٺ, ماٺ, مون چيو 
ڳالھ الاگي ڇا آهي. نيك ڪا هڪڙي ڇوڪري اڇي لنگهي جا ڏاڍي 
سُهڻي هكي۔  .‏ ڪڪ ڪي ت سهڻي هئي. سڀ ڦري ويا ۽ 
هو کي. ڏسڻ الڳا. چتائي ڏسڻ لڳا. پوءِ چياٿون أسين ب اٿين ڇمُو 
سگه زيا ات بنرڻ يزار ڪر ٿا ڪٹي نگهو: سُهڻي شيءِ کي سهڻو 
ڇو ن چجُبو. ڇئُي. .اي اٿ هاسون تو مان. انهيءَ ڪري توسان نہ 
هلندا همُاسون, تہ منهنجو اخلاقي ڪردار ب اهڙو هو جو منهنحا دوست 
ب مون سان گڏ گهمڻ کان ڪيٻائيندا هئا ت مٿان هن جي رويرو ڪا 
گهٽ وڌ ڳالھ ڪري سگهون. 
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ادزيس جتوٿي: سونهن, توهان کي ب ت انسٻاثر ڪندي هوندي؟ 

جمال اٻڙو: ها. سونهن تہ سونهن آ. ٿنهن ڪري مون پاڻ چيو تہ ڇوڪري. ڪيڏي ن 
سهڻي هئي. ت اين ڦري اچي مون کي ڇتائي ڏسڻ لڳا۔ مرن چين ڇا ڳاله 
ڏٺي ت. چوڻ لڳا اسين ب تہ اين چي سگهون ٿا. مون چو اوهين ڇو ن ٿا 
چئي سگهو۔ سونهن کي ڇو ڪون سونهن ڇِځبو۔ 

آدريس جتوئي: اوهان جي مهرباني ڪهائي ۾ ڇڙواڳ ۽ آوارہ نو جوا جو ذڪ رآهي؟ 

جمال ايڙو: وڏن ماڻهن جو اولاد جيڪي ڏيک ويک تي هلن. سُٺا ڪپڙا پائين, سٺا وار 
ڪٽائين. تن ڏينهن ۾ نيون نيون ايمبيسيون کليون هيون. اي ڊانس ڪرڻ 
۽ شراب پيُڻ ويندا ها ۽ رڳو انگريزن جون ۽ ولايت جون ڳالهيون ڪندا 
هئا. انهن تي ٿورو تنقيد هئي. 5 ٿي ڏسون ڻ 1118 11 ڇا آهي. 

ادريس جوثي: :اوهان کي پنھنجي ڪھاڻين ۾ ڪردارنگاري ڪيتري 0176101" ٿي لڳي؟ 

جمال ايڙو: ٻيا سمجهندا هوندا ۽ سمجهي وي آهي. حالانڪ ت ڪو ڪردار 5 
ڪونهي, ڪو مسڦُلو آ. ڪو واقعو آ جنهن کي اُڀاريو ويو آ. حقيقتن تہ 
ائين آهي. هاڻي سومر جو ڪردار ”ڪارو ڀاڻي” ھِ آهي ت ڳاله ٻوڏ ۾ 
غريين سان حالت جي. پر هُن جو پنهنجي ڳوٺ کان جدا ٿيڻ جو جيڪو 
منظر آهي. آهر جيڪو ډوڻ 06 ڪيو آ. ڄڻ کؤنر سان ب چنبريل 
پٽا هئا. . يڪي جدا ٿي ويا مان جيڪڏهن انهن سٽن تي پهٽس ت هري 
دلگير ً ٿي بيٺو۔ :ها مون سنگت ۾ر پڙهي. چيائين ت ڄمال, ڪمال ڪري 
ڇڏيي وَڄائي ڇڏئي۔ 

ادريس جتوئي: :ڳوئ سان سحبت فطري آهي تہ شهرن ڏانھن وڌڻ ب ضروري آهي؟ 

جمال ابڙو: پٽجي وڃي ٿو. پوڙهي ماڻهو جا جڎبا پنهنجي ڳوٺ سان لاڳاپيل آهن. 

ادريس جہوئي: : انڊيا ڃي سنڌي ڪھاڻي اوهان کي ڪيس ٽي اڳي؟ 

جمال ايڙو: انڊيا جي سنڌي ڪهاڻي ”خانواهڻ” جيڪا ڪلا پرڪاش لکي آهي. عجيت 
نهني آهي. 


ستگھاڻي يا ٻيا ان ني تا 
توهان چو ٿا ت ايماٿل زولا, سازتر ۽ ڪابيڊ کي اوهان پنهنجي سماج جي 
زا سان ٽفهڪند ڙت سمجهيو اها ڳاھم اوهان نون ليکڪن کي ڪيكي 
1176ع ڪرائيندا؟ 

جمال ايڙو: ساڻين اهو ادب پاڻهي مري ويندو. اها مقبوليت ٿي حاصل نہ ڪري 
سد تٽنهن ڪري 811[26ع1 ڪري ويندا ۽ هاڻي ڏسو ٿا ت ائين ٿئي 
ٿر. ڇاڪاڻ ت آمر جليل اڃان ٽاپ تي ٻيلو آ. نورالهديٰ اڃا ٽاپ تي بيئي آ. 
ڇاڪاڻ ت اها مسمُلن تي ڳالهائي ٿي. 
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ادريس جِتوئي: اسين گورڪي ۽ تالستاءِ کي قبول ڪيون ٿا ته سارتر, ايمائيل, زولا ۽ 
ڪابيو ۽ ڪافڪا جا تجربا ڇو ن ٿا قبول ڪريون جڏهن ت ب تٌي ڌارئين 
سماج جاليکڪ آهن؟ 

اڃمال ايڙو: ساٿين. هو پيدائش آهن انهيءَ معاشري جي جنهن ۾ر رڳو عيش عشرت 
هجي. آرام هجي. ان ادب پر پنهنجيون محروميون هونديون, محرميون بِ 
ڪهڙيون ت گهڻين عورتن سان پيار ڪجي ۽ ۽ ڪيئن کلي کلايو پيار 
ڪجي. جيڪو انهن جو ڪلچر آهي. انهيءَ موجب انهن لکيو آ. اسان جا ت. 
اهي مسُلا ٿي ڪونهن, ت انهن کي ڇا ڪبو.۔ اسان جي ڇوڪرن جا. نوجوانن 
جا آهي مسكلا آهن ت اسين ڪاليج پر پڙهون ٿا. سان کي ڪا ڇرڪري لنٽ 
نت ٿي ڏئي. ڇاڪاڻ ت اسين غريب آهيون ن. اسين رڪشا ۾ چڙهي اچون ٿا 
ٻيو ڪو ٿويٽا ڪار ۾ چڙهي ٿو اُڇچي. أسين بس ۾ر ٿا وڃون. انهن جا مسُلا 
آهن تنهن ڪري انهن اپناٿيو آ۔ 

ادريس جتوئي: انهن جي 1118 [9؟آ ۾ جڏهن اٿين ٿشي ٿو ت ان ڃز؛ ادب ۾ اظڊار چڊ 
ڃاٿزم آهي؟ 

جمال ايڙو: جاثز آ ڀلي ڪن. ڇاڪاڻ ت انهن داخلي اثلها ر کي ب ادب مان ڪو خارج تن 
ٿو ڪري سگهجي. ڀلي ڪن. ٺيڪ آهي. منهنجي خيال موجب ان ڪري 
صحيح ن آهي ڇاڪاڻ ت ان سان انهن پر خود مطلبي اڇچي ويندي ۽ خود 
مطلبي ۾ ماڻهو پنهنجي خول پر بند ٿي ويندو. مون عرض ڪيو ت ماهُ جي 
پيڙا ڀلا ڇو نٿا ڏسن. ...ڪي چيه ڪلاڪ وينا دعائون گهرن, پيءَ جو 
ٻارو وڪيو اٿن. ماءُ نٿ وڪي آ. تڏهن ت ان کي پڙهائڻ لاءِ موڪليو اٿن. 
انهن جي پيڙا نٿي محسوس ٿئين. بافي رڳي پنهنجي پيڙا ٿي محسوس 

ٿئين. اصل تہ صحيح ڳالھ تہ هو ٿيندي ن. سگهاري پيڙا کي ڏسو ن. 
ادريس ڃتوٿي: ا(هان جي ائپزرين ڪهاڻين جڍ تعداد ڪيترو ٿيند(؟ ۽ انهن کي مڪمل 
ڪرڻ جو پروگرام آهي؟ 

جمال ايڙّو: ڇار. پنج ٿينديون. ٻ ٿي دفعا مڪمل ڪرڻ جو خيال آيو اٿمر, ڪون ٿو 
ڪري سگهان ڇاڪاڻ ت ڪهاڻي اوچتر اڇي ٿي ۽ ان وهڪ ٫‏ ۾ر ماڻهو لکي 
ٿو وڃي. هاڻي اهو تسلسل جو تٽي ويو آ. سمجھ ۾ نٿو اي ت ڳاله جي 
0 ڪٿي ڪجي. حالانڪ ڪنهن افساني ۾ر 121 ضروري ن آهي. ڪا 
ڳالھ چوڻي آ. تڏهن ب منهنجي ٿو پوان ت اُن جي ڪٿي 188 ڪريان- 

ادريس جتوئي: اتوهان هڪ ند لٿيو آتي ڻم ت اسان ڪُڏي ادب جي ميدان ۾ تچي پون جا 
قاتُل ن تا سين ۽ سڊچي سمجهي پوءِ لکندا هڪ سين؟ 

جمال ابڙّو: سوچي. سمجهي ۽ ڊڄِي ڊڄِي لکيوسين ۽ ڪڏهن ب ڇپائڻ جي خواهش ن 
ڪئي سين. ٻيا اي اسان وٿان ڪهاڻيون کڻي ويا. 
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منهنجي ”پيراڻي” ڪهاڻي ب قادر بخش نظاماڻي جهڙو تمام وڏو قابل 
ماڻهو اهو آيو ان پڙهي ۽ کڻتي ويو. چيائين مان ”صداقت" اخبار پر 
ڇپيندس. انهيءَ ۾ ڇپيائين. حالانڪ پاڻ ٻروچ. ان ۾ پروچن جي ڳالهھ 
لکيل هئي. چيائين ت تمامر سگهاري ڪهاڻي آ کڻي ويو 

ادريس جتڊئي: شاهم لطيف جي خزالي سان جيڪڊ ڏيهي تڊڙي پرڏيهي عالمن ڪم 
ڪي؛ ت ان بان توهان ڪيتري قدر مطمّن آهيڊ, ڇا شاب سان انصاف ڪري 

سکئاسا سکشيا آهن؟ 

جمال ايڙو: الحمد الله شاھ تي گهڻو لکيو ويو آ. . نه ت ڪري ڇڏيو اٿُون. بائي 
أن ۽ نيون نيون ڳالهيون هر مسُلي جي حوالي سان, جي اسان جا مسُلا آهن 
انهن جو شاھ صاحب وٽ ڪهڙو و حل آهي. سياسي. سماجي توڙي معاشي 
مستُلن جو اھ صاحب وٽ ڪهڙو حل آهي. اُن تي ڪر ن ٿيو آ. پر هروڀرو 
مروڙي, سروڙي وئي ٿا وڃن۔. اهو مون کي پسند ن آهي. جيُن سائين جي ايمر 
سيد هرشيءِ کي سنڌ ڏي وئي وڃي ٿو ۽ سنڌ جي آزادي ڏي. آئين ب ت ن آهي. 
شاھ صاحب جيئُن چيو ت ساّين سدائين ڪرين مٿي سنڌ سُڪار. ان يٹ ۽ 
دنيا جو ڪو ب ملڪ شاھ عبداللطيف ن ڇڏيو آهي. منڌار کان قسطنيہ تاڻين 
سڀ چئي ويو . رڳو سنڌ ت پر بين الاقوامي ب ڳاله ڪكي آهي. 

ادزيس جِموئي: ڪالمي طڊر تي سويت يونين جي ڀخ ڊاهه کاس پوءِ ۽ وڏي اٿل بل آٿْي 
آهي .ان خا اسان ټي ادب تي ڪي اثرات برتب ٿيا آهن ۽ اسان خہ اهہ ترقي 
پسند ليکڪ جيڪو انهن تحريڪن کان متاثر ٿي ادب جي ميدان تي آيڊ,اهو 
ته ڀڄي ڀري پيڊ آهي؟ توهان تي ب ڪو اثر پيو آ؟ 

جمال ايڙو: سويت يونين جو ڊهڻ وڏو الميو آ. پر اُن جو اثر اسان تي ڪوز پيو آهي. اسين 
اڃا ب انهيءَ ڳالھ تي محڪر آهيون تہ پورهيت جا حؾ ڪين ب ڪري حاصل 
ڪرڻا آهن. ڪميوئزمر هڪ ساكئس آ. مارڪسزر هڪ سائڻئس آ. سائئس 
ڪڏهن ب فيل ن ويندي آهي. نڪو وئًي آ انهن کي سويت يونين وارن پاڻ 
1 ڪري ڇڏيو آ. ڪهڙين حالتن ۾. اهو سڄي هڪڙي انٽرنيشنل 
منصوبابندي هئي. ان ڪري ڪميونزم ۽ مارڪسزم ناڪام نہ آهي. 
ڪميونزم سائنس آهي ۽ اها هلندي رهندي. معاشي ساڻنس آ. اها صحيح آ 
پنهنجي جاءِ تي, اسان اڃا ب ان تي قاگمر آهيون. 

ادريس جتڊٿي: پمارڪسز ۾ تبديليون اچي سج ٿيون؟ 

جمال اپڙو: مارڪسزم پر خود لڇڪ آهى ت بابا انقلاب 10018111015 ٿيندو آ. 
پنهنجي 5011 مان ٿيندو آ. پنهنجين حالتن آهر اڀرندو آ. مائوزيٽنگ, لينن 
جي 111601 کي ختم ڪري ڏيکاريو. هن چيو تہ پهريائين جاگيرداري ۽ 
زمينداري مان اڇيو سائنس صنعت ۾ر ۽ پوءِ انقلاب ايندو, پر ماتو چيو تہ 
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صنعتڪاري کان سواءِ هاري ب انتلاب آڻي سگهي ٿ ٿو. اتي هارين انتلاب 
اڻي ڇڏيو. ايڏو وڏو انقلاب, جو سويت يوتين جي انقلاب کان وڏو. 


ادريس جتوئي: :ما رڪسزم جو رڊخانيت ڏانهن جيڪو رويو آهي اه اوهان کي ڪين 


ٿواڳي؟ خاص طورتي جدلياتي باديت ڃونظريو ڪي آهي؟ 


جمال ابڙو: ررحانيت ڇا کي ٿا چِڃُو. مون کي ان جو ڪنهن ب جواب ت ڏنو ت اوهان 


ٻڌائيندو روحانيث ڇا آهي؟ 


ادريس ڃم ٿي: 701181011 
جمال ايڙو: رليجن لينن پاڻ لکيو آهي تہ ]110 0811 ]1 10106 ]188 8 15 1461181011 


0 ماتّو زتنگ لکيو آهي ت مون محمد كا ن گهڻو ڪجه سکيو آهي. 
اها ت ڳالھ ڪانهي ان کي (0:80001] ڪجي ۽ مذھب جيڪڏهن 10106 آهی تا 
جيكن لين ۽ مارڪس ڇون ٿا اُن کي استعمال نٿو ڪري سگهجي ڇا؟ ۽ ڪيو 
ويو آ. پر غلط طريقن سان ڪيو ويو آ. صحيح طريقي سان ب ماڻهو استعمال 
ڪري سگهي ٿ. باقي روحانيت الائي ڪهڙي بلا آهي. مون کي سمجھ پر ن آئي. 
حالانڪ مان پاڻ صوفي آهيان ۽ روحانيت ڏي گهڻو راشب آهيان. پر روحانيٹٿ 
آهي ڇا اهو ت مون کي ڪو مرشد ب ن سمجهائي سگهيو آ جي روحانيت آهي 
ت 811606801 116 ت انکي اسين مڃون ٿا. الله کي مجون ٿا قيامت کي مڃون 
ٿا. رسول ته مڃون ٿا. آسڪرپولاجي دعوت حميد آخوند, سراج ۽ نورالدين 
سرڪي ڪئي. ت هُن کي ورايو ويٺا هئا ت اٿيسزمر ڇا آهي. مان جيمُن اندر 
گهڙيس ت هنن ڇِيو ت )1701185 00167 811 5 116 مون چيوَ 11 1[ ,70 
]5ع1]11 مون جو چيو تہ آسڪر ويچارو کلي پيو تہ 8150 ع10 8111 1 ,65 
]05 ن ت هو ويچارو منجهيو ويٺو هجي ت ڪهڙن پر اچي ڦاڻو آهيان۔ نن 
جو ڊڪليئر ڪيو ت مان دهريو نہ آهيان تہ آسڪرپولا رکا پضي پرډات تر 
ڳالھ هنن جي خراب ٿي پئي. ]1100165 ٿيڻ مون کي سمجھ پر نٿو اچي. 
5 ٿيڻ ڪا ترقي پسندي ت ڪانهي هيءَ ت هڪڙن ماڻهن سولاتي ڳولي 
هئي ت ترقي پسند معنيٰ 120165 خدا کي گهٽ وڌ چو ت ترقي پسند آهيو. 


ادزيس جتوئي: توهان الطاف شيخ جي سفرنامي ۾ لكہڊ آهي ت جنهن خدا کي جي لاءِ 


ڪجه چي ت ترقي پسند ٿيو. نن مذهب ج انڪا رڪيڊ ت انقلابي ٿي پيو؟ 


جمال ايڙو: ڪامررا شاهي کي گاريون ڏيو تہ توهان ٿيو انقلابي جي اللله کي ڪجه 


چئو تہ توهان ٿيو ترقي پسند. 


ادريس ختوئي: ان الظات جي ڪتابي مهاکَ ۾ اوهان هڪ ڳالهہ لکي 60 جي 


ڏهاڪي ۾ اصلي ۽ صحيح ترقي پسند يا ت جيلن ۾ هئَا . ڪن اب يٺ ها 
جڏهن ت نعريباز ۽ نقلي ترقي پسند ميدان تي آيا؟ اصلي ۽ نقلي ترقي پسند 
مان اوهان جي مراد ڪهڙي آهي؟ اصلي ترقي پسند ڪهڙا هِڪا؟ 
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خمال ايڙو: اصلي ماڻهو اٿو. سوڀو گيانچنداڻي. قادر بخش نظاماڻي ڪامريڊ 
عبدالتادر انڍڙ هو. واقعي ترقي پسند ۽ آڏاڍو ڀلو ۽ ڀيارو ماڻهو هو۔ حيدر 
بخش جتوتي هو ۽ پوءِ ت ٻيا سڀ اين آهن. مان تہ مولوي نظير کي ب 
ترقي پسند ڪون چوندس. اهو رڳو ڏنڊو کنيو وتندو هو. ڪر ڪرائيندو 
هو پنهنجا ب پراوا ب. ٻي ت اُن ۽ِ ڪا ب ترقي پسندي هئي ڪان. 

ادريس جنڊئي: هاري ڪاميٽي ۾ جنهن عرصي ۾ اوهان جدوجهد ڪِٿي ۽ هاڻي ت 
هازي ڪاہيٽي ت اها عملي طرخ رهي ب ڪا ن آهي. اه سر اوهان جو 
ڪيتُّن رهيڊ؟ اوهان جن ڪهاڻين تي خاڪسار, آزادي جي جد؛جهد ۽ هاري 
تحريڪ جز ب اذر رهيو؟ َ‫ 

جمال ايڙو: اثر تہ انهن تحريڪن جا اثر ضرور رهيا آهن. مان هاري ڪاميٽي جو ڪو ميمبر 
هوس. ن ڪو ليڊر هوس. بافي انهن سان گڏ هوندو هوس. هارين جا جلسا 
ڪرائيندا هئاسين. هارين سان گڏ ويهندا هُسين. تقريرون ڪندا هئاسين. بس 
ايٽرو تعاون هو. حيدر بخش جتوئي کي جهليندو هوس ت الله تي ۽ الله جي 
وجود تي ن ڳالها. اها غلط ڳالھ آهي. الٽو اثر پوندو۔ ان جو هاري تحريڪ کي 
فائدو ن رسندو. مون اها ڪميٽي پر ڳالھ قبول ڪراڻي. . رل تعاليٰ 
جي وجود تي ڪو ب ن ڳالهائي. حيدر بخش جتوئي مڃيو ۽ چيائين ٺيڪ آ. 
جي مان اها ڳالھ ڪيان ت روڪجو. پوءِ جلسن ۾ مون کي حيدر بخش جتوثي 
جي ڀرسان ويهاريائون. جيڏي مهل الله جي ڳالھ ڪري ت اُن وقت جهليس. 
جنهن وقت هو ڪنهن جلسي پر الله جي فقط ڳاله ت تي آيو ت مون کڻي قميص 
مان ڇڪيو مانس ت اُتي لائوڊ اسڀيڪر تي چيائين ت: ڪامريڊ مون کي نت 
روڪيو. ڳالھ سڇي آهي. مون کي ڪرڻي آ. ماڻهن کي سچ ٻڌائڻو آ. چئي ويو 
پنهنجي ڳالھ۔ نہ مڙيو. درويسّ هوندو هو معصور بلڪل ڏاڍو معصوم. 

آدريس جتوئي: : اوهان سمجھو ٿا حيدربخش جتوثي جيڪا جدوجھد ڪٿّي, ان سطم 
جي اڄ ڪا هلچل آهي. يا ان باٿي جي قيادت آهي؟ 

جمال ايڙو: ها سائين سچا ماڻهو پيا آهن. رسول بخش ڀليجو تمام وڏو ماڻهو آ. 
جنهن ]1800 5 ليول تٿي ڪم ڪيو آ تحريڪن پر عوام سان رابطو 
ڪيو آ. پر پوءِ اُتي ب ظفر اُڄڻ جهڙا ماڻهو پيدا ٿيا. ان لاءِ ماڻهو ڇا ڪري, 
ظفر اچڻ تمام صحيح ماڻهو هو. پر پوءِ فهميده رياض ساڻ شادي ڪرڻ 
کانهوءِ 20187) 1166 ماڻهو ٿي ويو. پوءِ بنگلي جون ۽ ڪار جون 
ڳالهيون ڪرڻ شروع ڪياڻين. 

ادزس جتڊڻي: اوهان ڪهاڻي تي نڪري خڊالي سان ڳااه ڪٿّي آهي پر ڪهاڻيءَ جي 
تن جي خزالي سان نو جوانن لاءِ ڪهڙيون ڳالهيون سکڻ ضروري آهن؟ _ 

جمال ايڙو: مون ڪهاڻي جا گهاڙيٽا تہ ڏٺائي ڪونهن. سچي ڳاله ڪرڻي آهي. 
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صحيح ڳالھ ڪرڻي آهي. اخلاص سان ۽ سچائي سان. باقي مون کي ڳالھ 
سمجه ۾ ڪا ن ٿي اُڇي. مون نہ ڪو گهاڙيٽا ٺاهيا آهن ڪهاڻين جا. ن 
ڪو مون ڪنهن ڪردار کي اُڀاريو آهي. مون تہ جا ڳاله ڏئي آهي. اها ڪئي 
آهي. هيځن نہ ٿيڻ کپي. هيئن ٿيڻ کپي. اها ڪئي آ. 


آدريس جئوثئي: : پوءِ اها الهم ڪهانيءَ خڃ ڪون ڪ؛ تازرم وي بيهي ٿي؟ 
جمال ايڙو: ها. لاريءَ ۾ِ ڪهڙو ڪردار آهي؟ ڪوٿي ڪردار ڪونهي. لاري جي ڳاله آ 


لاري ڄڻ هڪ سماج آهي. جنهن جي جيڪا حالت آهي اها سڄي 
8106ع ٿي وڃي ٿي۔ .1 1"00601 واري ڪهاڻي ‏ ٿي وئي. 


يآ :مجموعي ور نو جوان ليکڪر لاءِا هان جڍ پيغا م ڪهڙ آهي؟ 
جمال ايڙو: : پڙهن. لکن_ پڙهڻ کي ن ڇڏين۔. . چڙهڻ تماھر ضروري آهي. اهو مان سمجهي 


سگهيو آهيان ت پڙهڻ کان سواءِ ماڻهو لکن ڪين ٿا. اهو مان نہ سمجهي 


سگهيو آهيان. 


ادريس جتوٿي: ما شدو؟ 
خمال ايڙو: مشّاهدو ب آهي پر مشاهدي سان گڏ پڙهڻ وڏي ڳالھ آهي. هاڻي تاجل بيوس 


گهڻو زور ڏنو آ مشاهدي تي. چوي ٿو ت مان ٻهراڙي جو ماڻهو آهيان. پر اهو ب 
اکرن ۾ر آڙيو پيو آهي. ٻيو ت ڪجه ڪودز آهي. مون هڪڙي ٻي ماڻهو کان 
پڇيو ت أقبال جيڪو هو سوشلسٽ هو. هندي هين هم هندستان همارا, مذهب 
نهين سگهاتا آپس مين بير رکهنا وري سوشلسٽ ب ٿي ويو. 

ڃس تؿډيبت سي يسر نم هو, 

دهقان ڪٍ زؤزي۔ 

اس کشيت کي كڍشس, کند ۾ ڪو جلادو 

قا ابراو ڪي درو ديوا هلادو. 
پوءِ اُن تي اسلامم جو غلبو ڪيتن ٿو ويو؟ ؟ مون کي انهي ماڻهو ڏاڍو سهڻو 
جواب ڏنو ڇياڻين ت: ان وقت ٽيگور حيات هو. اقبال کي خبر هئي تہ مان 
ٽيگور ن ٿي سگهندس۔ تنهن ڪري هو اسلامر ڏانهن ويو۔ سو تاڄل بيوس 
ڇر ٿو لکي شيخ اياز تي ۽ مون چيو ت ادا تاجل بيوس کي خبر آهي ت مان 
شيخ اياز نٿو ٿي سگهان. . ڪي ِخ يا جي خلاف يو لکي. ڪنهن 
9900-5-0 
گهڻو لکيو آ. گهڻو لکيو آ. مون چيو تہ شْيخ اياز کي خبر آ تہ مان شاھ 
لطيف نٿو بڻجي سگهان, تنهن ڪري پنهنجي !00118111 تي زور ٿو 
ڏتي۔ . اه ال ڪي تم مار گهڻو لک آ . يو 

ت ان کي خبر آ ڻ مان فيض احمد فيض ن وري جوش مليح آبادي ٿي 

نگهند سي تن ڪو جگر مراد آبادي ٿي سگهندس۔ تنهن ڪري هو ڳڻائي ٿو 
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ت مون هيٽرو گهڻو لکيو آ۔  .‏ يا منهنجو دوست آهي. ان لاءِ 
اها ڳاله چوڻ سونهين ن ٿي۔. هيءَ ڳاله ۾ ڳالهھ نڪري آئي. ت شيخ اياز 
کي خبر آ تہ مان شاھ لطيف نٿو ٿي سگهان. اها هن جي ايمانداري آ. 
سڇائي آ۔ ڀٽائي در تنهنجي تي جهلي بيس جهول اهو ب ڇيائين پر هن 
کي اهو حساس آهي ت شاھ لطيف وڏو شاعر آهي. 

ادريس ڃتوٿي: جي ڳالهيون توهان ڪي« ٿا, ايازب اها ڳالهہ کئي نڪم هو زندگي کي 
اڳتي وئي وڃڻ واري۔. اڄ اياز جيڪڊلكي ٿہ. ڪتابن جا مها لڳي ٿه, 
يتا نزڪس جي خزالي کان, ماضيءَ کي150«1۱( ڪري ٿو؟ 

جمال ايڙو: شيخ اصل کان اين هو, مون کي جيڪي دوست چوندا آهن. شيخ اياز جي 
پهرين شاعري رڳو مسٽيزير آهي. ”ڀؤنر ڀڀري آڪاس“ ان ۾ ب مسٽيزم آهي. 
رڳو محبوب جي ڳاله آ 

پرين سار( پٽ هي هان ڪيترو. 

اهي رومانوي ڳالهيون, مسٽيسزمر ب آهي. تارن ۽ سٿارن جون ڳالهيون ۽ 
مون کي ياد آهي. 0ع جي دوران مان اياز وٽ سکر ويس. اياز ڪنهن 
کي رهائيندو ڪونهي. مان کي پاڻ سان رهايائين. ماني کارايئين. راٿ جو 
12 وڳي ڇياڻئين جمال. گهمڻ هلون, سکر مان نڪري روهڙي واري پاسي. 
درياھ جي .هن پار وياسين, پوءِ گاڏي ڇڏي پنڌ ڪيوسين. ايڏو سهڻو 
نظارو مون کي نظر آيو پریان سکر جي شهر جون بٿيون ۽ درياھ انهن بين 
جو ۽ ڇنڊ جو عڪس, مون ڇيو تہ اياز هي تہ ڏس ت مون کي ڇيائين ت,؛ 
ادا, اها جاءِ ۽ ڪجه پيون,. اها ت منهنجي شاعري آهي. آهن. 
6ع 111118 501116 111115 ,1115[] 
مون کي سندس عشُق جي خبر هئي. الله شل ڪنهن کي لڳائي. 
چيائين منهنجي شاعري ڇو راڙ اهو آ. 

ادريس جتوٿي: ايا زاوهان تي لکي پيو؟ 

جمال ابڙّو: مون تي ڪو ن پيو لکي. پنهنجي ڪهاتي پيو لکي. پر مون کي چيائين ت 
تون مون تي لک مون چيو تہ ادا. مان لکڻ کان قاصر آهيان. چيائين چڱو 
مان ٿو لکان. اياز لکڻ جو اه نسر توڙي نظم جو بادشاھ آ. اياز وڏي 
ڳاله آ. عالم آ. هن وٿ علم آ . لا ٿو ت سڄو علر ٿو ڳالهائي. .هي 
جي گفتگو ۽ لفظ لفظ ب عجيب آهي. 

ادريس جتڊڻي: سنڌي نال چو ن اڳتي وڌي سگهي آ؟ 

جخمال ايڙو: : ڪلاسيڪي ناول ت پيدا ٿي ڪود ٿيو آهي سنڌي پر ن اڳ . مر ناول لکيا 
ويا آهن پر ن هاڻي لکيا ويا آهن. مرزا قليچ بيگ لکيا پر اهي خاص د هڪا. 


*يه 


پک 
*يه 


4 
*يه 


جمال ايڙي جون 
جونڊ ڪياڻيون 
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وِ 


بجراهي 


ٽڪر تان بروهين جي لڏ ٿي لٿي. سياري جي شروعات هئي. جابلو پٽن 
تان خشڪ هوا سنهڙيون پٿريون گهليون ٿي ويئُي. ٻ ٽي ڏاند هئا. جن تي سامان 
لڏيل هو. هڪ اٺ جنهن تي بانس جون لٺيون ۽ ڏنبا. سند ۾ وڪري لاءِ کنيل هئا. 
پٺيان ٻ ڪتا پچ لوڏيندا ڀڳا ٿي آيا. مڙدن جا پير اگهاڙا. سخڅون ڦاٽل ۽ لُنڊيون. 
مٿن ۾ عاليشان ٽڪڙن وارا. ڀرت ڀريل ميرا ۽ گندا توپ. وڏا وار. خشڪ اٿڀا ۽ 
جيڙه پيل. زائنن کي سهٹڻي کٿل ڀرت سان ڊگها گگها. ڏاندن تي وڏا ٻورا رکيل. 
جن پر ڏاس جا وٽيل رسا پيل. ننڍڙا ٻار ڏاندن تي جڙهيل. مائٽن کي سنها لڪڻ هٿ 
پر جن سان ڏاندن کي هڪليندا ٿي آيا ۽ سريلو ”هي - هون" جو آواز پُي ڪيائون. 
شڪلين جا سهٹا ۽ شاندار بدن جي بيهڪ ٺاهوڪي. 

هڪڙي هن مانجهاندو ڪيائون. گودڙيءَ مان سڪل مانين جا ٽڪر 
سڀني کي ملي ويا. ٻئي بڃڪي مان سڪل ڏڌ جا اڇا ٽڪر ڪڍي. پاڻيءَ جي جمن 
پر وڌائون ۽ سڀني ٻ ٽي ڍڪ ڀريا. ننئڙي نون سالن جي پيراڻيءَ چيو, ”سنڌ ۾ر شيون 
کوڙ ۽ سٺيون سٺيون." یس توپ لاهي وشن هاڻو مٿو كنهيو. ماڻس خئي ٿي 
ڏانهس نهاريو. ٻين ٻارن جي آڏو مٺين مٺين شين جون خيالي قطارون گهمي ويون. 

سنڌ پر پلال جي جهوپڙن ۾ر ويٺا. پلال تي سمهيا ۽ پلال جا جوتا ٺاهي 
پاتائون. بانس جون لٺيون ۽ ڏاسن جا رسا وڪيائون. ڪنڍيون ڪيائون ۽ 
ڪيڻون ڪڍيائون. 

سيارو گذريو ۽ موٽڻ جا سانياها ٿيا. ٻارڙن کي شيون ڪو ن مليون. 

وڃڻ کان اڳ پر پيراڻيءَ جي پيءَ زال جي منهن ۾ ڏٺو. سندس اڳيان 
سج ۽ بک ڦري ويُي. جوڻس هيسجي پيراڻيءَ جي ڇولڙي کي ڏشو, جو اڃا 
هاڻي ڌوگي وڌو هڱائين. سندس خاموش بيوس اکين پر انڪار ڪين هو! 

پيراڻيءَ جو پيءُ ڀرواري ڳوٺ ۾ او ”سلاماليڪ" ڪيائين آدو ڪو 
”سنگ" کپي؟" پي؛ جو مطلب ڌيءَ کي وڪڅڻ جو هو. ينيد نن جي اڻاٺ. 
ڪيترن جا پڙ باسيل هئا. ”شل بادشاهھ پير سڀ جي پڄاڻي." لالوءَ جي پيُ پٽ 
ڏي ڏٺو, مڇن جي ساول. آواز گگهو. ڏاڙهيءَ جا يا چنا كټټٴب ٽنڪتاهيض؛ 
ٿي ڄا بروهيءَ سان گڏجي ويا. بروهين جا ڪتا سنڌين کي ڏسي ڇتا ٿي 
پيا. هوءَ ها مڄائي ڏناتون۔ پيراڻي پٺيءَ اگهاڙي جنڊا کليل. ڀڄي وجي ماءُ جي 
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پيراڻيءَ جي پي؛ پڪائي ڪندي چيو. ”ڊبرو (ڏبري) ناهي". ڪتن ڀونڪ 
ڇڏي. ڳوٺ جي ٻاهرئين رستي تائين ڀونڪندا ڊوڙندا آيا. کين ٻاهر ڪڍي پڇ لوڏڻ 
لڳا ۽ بدن کي ڌوڻي تڙي پکڙي ويا. هنن پنهنجو فرض ڀورو ڪيو. 

ڳوٺ جي ٻاهران ”سٺ" روپين تي فيصلو ٿيو. اًح بروهين پنهنجا تنا پٽيا. 
مڏي ويڙهجي سيڙهجي. ڏاندن تي پُجي ويُي. ٻارڙن ڳوٺ جون ڳالهيون تي 
ڪيون. ٽڪر جون ۽ ٽڪر جي ٻيرن جون. لالوءَ جو ڳوٺ واٽ تي هو. پيراڻيءَ جي 
ماءُ پيراڻيءَ سان بلڪل لڳي ٿي هلي. پس ب کيس آڱر ڏني هئي. ”ابا هاڻي ڳوٺ 
ٿا هلون." پس ڪند سان هائو ڪئي. سندس اندر اڌو پيو هو. ماڻس محسوس 
ڪيو ت ڪا وڏي شيءِ سندس ڇاتيءَ پر اٿڪي بيٺي, آهي. جا ٻاهر نڪرڻ لاءِ اڌما 
پُي کائي. لالوءَ وارا اڳَيُي بيٺا هئا. ماڻس مشين وانگر سٽ ڏيئُي پيراڻيءَ کي 
کڻي ورتو ۽ ڇاتيءَ سان چنيبڙايو. ماُ ۽ ڌي؛جون دليون ڌڪ ڌڪ ڪرڻ لڳيون. 
ماڻهو مڙي ريا. ڻس ڏڪندڙ هٿن سان پيراڻيءَ جي ٻانهن کي ڇٽايو. ماءُ جو هنيانءُ 
ڦسي پيو. آنبا وڍجي پيا. دل دانهن ڪئي. ”اڙي منهنجو پيراڻي ننڍيڙو"! ڇوڪريءَ 
هنيان: ڦاڙي دانهن ڪئي. پکي ڀڙڪو ڏييٌي اڏاميا. 

پٽ پر پيل پيراڻيءَ کي لالوء جي پيءَ جهليو. پيراڻيءَ جي پيءَ جي نڪ 
۽ اکين جو پاڻي سندس ڏاڙهيءَ مان ٿي تميو ۽ ڦٿڪندڙ زال کي پئي جهليائين. 
لڏ رواني ٿي. پيراڻيءَ اوٻاسين پر ”ابا ۽ اما" پوڪاريو. ماڻس کي گهليندا ويا 
۽ پري کان آواز ايندو رهيو, "او جي خدا, منهنجو پيراڻي ننڍڙو !او ٽڪر کي 
باه لڳي. سندذ وسي. منهنجو پيراڻي ننڍڙو!" هن وار پنّي پيا 

ڦٿڪندڙ پيراڻيءَ کي گهر كڻي ويا. هن بل پُي کاڌا, ڇڙهيون ٿي 
هُنيون. ڀڳي ڀڳي ٿي ويُُي۔ لالو ڊوڙندو شيون وئي آيو. زور سان سندس وات 
پر مصري وڌائون جا اجهڪي سان نڪري آئي. ٻاراڻيءَ ڪچيءَ نڙيءَ مان گگهو 
آراڙ ٳأڃڻ لڳ آرنا يڻ ڊ منڏ نز بقل نثل: آآيا.... اهاڻ «. لي نڪڻن: 
ڪنهن کيس سڏ ن۔ ڏنو. لالوءَ کي باھ وئي ويُي. ڪاتي کڻي آيو. اکيون 
ڦوتاري چيائين,. ”بس ڪر ن تہ ڪهندو سانءِ". ميءَ پر پيل پيراڻيءَ سڄي 
رهيل طاقت سان رڙ ڪي ... مائي ڀاڳل پنهنجي ننڍڙيءَ کي ڪي ڇاتيءَ 
سان لاتو. بڪريءَ ڪن اڀا ڪري ٻيڪاٽ ڪيو ۽ پنهنجي ڦر کي ڃٿڻ لڳي. 

پيراتي اڄ ب جيشتّري آهي. سندس هڪ پٽ پوليس وارو آهي ۽ ٻيو 


جيل پر آهي. 
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آنُ تن ڏينهن نماز پڙهندو هوس. ته سيارو هوندو هو هنذ ۾ر ويني 
ٿي سٿيٽر ڀائيندو هوس. مٿان مثلر. ڪوٽ اوور ڪوٽ. نڪر جي ڪونُْري 
کي اڌ تائين ڪلر لگو پيو هوندو هو. پاڻي اهڙو جو اصل پارو. تديءَ هوا جا 
سوسٽ بدن کي ڄڻ تہ چيريندا ٿي ويا. ڪٻڙو ٿي. ڏڪندو ٿڙڪندو. مسجد ڏي 
ويندو هوس. هيترين تڪليفن کان پوءِ خدا کي البت پنهنجو ڪري سمجهندو 
هوس. ڀائيندو هوس تہ بي نمازي ڪهڙا ن بيڪار آهن. در کولي ٻاهر نڪرندو 
هوس. ٿذ جو طوفان منهنجو فخر زوريءَ مون کان کسي ويندو هو. زمين ۽ 
آسمان جي وج پر ٿذ کان سواءِ ٻيو ڪجه با ن هوندو هو. 

ننڍڙو يارهن سالن جو خميسو اڳيئي مال وٺيو. ٻوڙن ۾ر بيو هوندو 
هو. کيس قميص ڪان هئي. پر هڪ لڳڙين نڪتل گرم ڪوٽ پيو ھھُس. 
ڪاري گوڏ ۽ مٿي تي ميرو ڪپه جو ٽوپ. مٽر ب ماڪ سان ڇانيا پيا هوندا 
هئا. ٻئي هٿ ڪڇن پر وجهي. پيرن اگهاڙو پاڻ کان ڊگهي لٺ کنيون. سوڙهو 
ٿيو بيٺو هوندو هو. سندس گاڏي پينُي کڙڪندي هئي. مون کي ڏسي دانهن 
ڪندو هو, ”ها ملان!" هو مون کي جيڙائيندو هو. مان تڪڙو وڌي ويندو هئس ۽ 
هو پٺيان جوندو رهندو هو. ”ملان, ملان, او ملان." مان اوور ڪوٽ جي ڪالرن 
کي ٺاهيندو الله ڏي ويندو هس ۽ هو ڍورن ڏي. مان وڃي شڪرادائي ڪندو 
هُُس ۽ پنهنجي صحت ۽ خوشحاليءَ جي دعا گهرندو هُس. هو تصل جي 
سنڀال ڪندو هو ۽ ڀيل ڪرائيندو هو. تہ سڙي ئنہ وڃجي. 

”ها ملان" هن سر سان لاندر ڪري حيو. اوندهہ ۾ سندس ڪارن جين 
مان اڇا چمڪڻا ڏند ظاهر ٿيا ۽ هو ٽھ ٽه ڪري كلڻ لڳو. ”بيه تہ سهي. 
تنهنجي خبر ٿو وٺان.”" مون أيمُن چٌي پير وڌايو ۽ زور سان زمين تي هنيو. هو 
ڇرڪ ڀري وٺو ڀڳو. ٽپا ڏيندو. مٽّر لتاڙيندو. يڪ ساهيءَ ٽيهارو گامر ڀڄي 
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ويو. مڙي مون ڌي نهارياڻين. وئي ٽهڪ ڏناڻئين. آ تير يوي يو ات“ ملان/ 
ملان, " ڪري وڌيڪ چڇيڙايائين. 

هڪ ڏينهن نيٺ مون کيس ٿڦ هڻي ڪڍي. پهريائين تہ وائڙو ٿي 
ويو. سمجه ئي نن پيس ت ڇو يڪن ٿيو. سندس گاڏي ٿورو جنبش ۾ر آئي. ڃپ 
ٻاهزنڪتا ۽ ... هو ڏاڍو رنو ... پُي سڏڪا ڀريائين. مون کيس اڳي بہ 
وڙهندو ڏٺو هو. کيس ڪو ماريندو هو ت هي ب گاريون ڏيندو هو. بجا ڏيندو 
هو ۽ پري ڀڄي پٿر هڅندو هو. ما ۽ ڀا کي ب پٿر هندو هو. مون کي نڪي 
گاريون ڏنائين, نڪي ڀڄي ويو. بيو رهيو ۽ رٿندو رهيو. ملان الله اڪبر چيو. 
مان نماز پڙهي موٽيس تہ ب ڀيٌي رنو. مون گهڙي کن بيهي کيس ڏٺو. هن ئونٺ 
آڏو ڏيئي پنهنجو منهن لڪائي ڇڏيو. منهنجي دل ۾ر ٿي تہ حيڪر مون سان بہ 
وڙهي ڀڄي ۽ پٿر هڻي! 

بي ڏينهن وري ساڳي ڪار. ٻاهر نڪتس ۽ خميسي رڙ ڪئي. آآ ملان," 
۽ وئي ڀڳو. خبر نہ آهي هن کي ملان کان اهڙي نرت ڇو هّي. پهر سج ڌاري مان 
خميسي جي گهر وتان لنگهيس. نل کٽ تي اس پر پراڻيءَ رليءَ هيٺیان ويڙهيو 
سيڙهيو پيو هو. ماڻس ڇيا ڪڍندي چيو. ”مال وئي موٽيو آهي تہ بيشو ٿي ڪريو 
آهي. ٽڪر ب ن کاڌائين. مهيني کان ٻيُڙ ٿو اچيس. ملان نورل کان ٻنايو بہ هو 
مانس." مون ب رلي مٿي کڻي ڏٺو. انهيءَ ڦاٽل ڪوٽ پر پيرين اگهاڙو خميسو پيو 
هو. سندس ڪارو رنگ اڃا ب ڪاراٽجي ويو هو. اکيون ڳاڙهيون ۽ مفز باهہ. 
سندس گليل وات مان گجي ٿي وهي. اکيون ڦري ويون هُئس ۽ سندس اڇا سهڻا ڏند 
ڀوأتَّا ٿي لڳا. مون دانهن ڪئي. ماڻس ڀڄندي آئي. 

پڻس کي گهرايو ويو اسپتال ڇه ميل پري هئي. ڊاڪٽر خرجي بہ 
وٺندو هو ڇوڪر گهڙين جو مهمان هو. مون پنهنجو ڪوٽ لاهي مٿائنس وڌو. 
ڪيڏي ن همدردي! 

خميسي کي ملان رهنجاريو ميرو ڪوٽ لاهي سُون ڪپڙو ويڙهيو. مون 
طٴپ انيد سنڍي نننڻا ڏبد]جابډ ًقډيتي فَڪاٹ ڪرن فيا هتا. يس سن 
سنعُون کٽ تي سمهاريو ويو. سڀني قطار ٻڌي ۽ ملان الله اڪبر چيو. 

مون وارو ڪوٽ ملان کنيون. 

ٻئي ڏينهن خميسي جو ننڍو ڀاءُ مهر ڏاند وٺيو بيٺو هو. يس اهو کي 
خميسي وارو ڪوٽ پيل هو. 
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ادا اياز 

لکڻ ڇڏئي ورهي ٿيا. توهان جي چوڻ نون امنگ ڏنمر. سج ٿو چوان 
تہ توهان جي هر ڳالھ. توهان سان گهاريل گهڙي. مون لاءِ تاريخي اهميت جي 
حامل آهي. 

امنگ ت توهان ڏنمر پر ڏات ڪين وري. ڏات ن رڳو ڏنگ هڻي ٿي پر 
ڏنگ ۽ ڊاگهه گهري ٿي. آهي ڪٿان آڻيان؟ نت ماڻهن ڦاڻ لن سنه سغا 
جو پو. نت سندن دفاعي ۽ جارهي لاڙن سان عملى رشتو. انهن کان سرواءِ فنڪار 
کوکلو. 


مٿان منهنجو ڌڏ ڏو هٿ. ٻُي هٿ ڪرم آڻیان تڏهن قلمر ڏڪندو 
ڪنبندر هلي. صورتخطي ئي کي ڏسوم. هي ست صفحا. مون لاءِ جبل چڙهڻ 
مل هئًا. اتي لکڻيءَ جي روانى ۽ جولان ڪٿان ايندم. 

جيڪي رنيا روڙيا اٿ. حاضر آهن. شل خوش هجين. سدائين 


حمال اٻڙو 





گپري شهر جي سرڪاري اسپتال جي لاش گهر ٻاهران, ماٽيء ۽ ڏڌڙ ۾ 
ڪارا ڳنڍيل وار. حوتيءَ سيند سميت. ڌوڙ ۽ جهڪ پر پّي ليٽڙيا. اندر ڀنگي ۽ 
حيرت. حسرت ۽ هيت کان قاتل. سٻاجهي. سدوري. سگهڙ. ڪونٽرو ڪسهتي. 
پيار حيءَ راھ ۾ هڪ بي قرباني. ڪسڻ قبول ڪيائين. سينڌ جي پت ن ہڃايائين. 
ٽهڪڙا ڏئي ار آڱريون سينذ تي رکي انجام ٻٽائين. پر ڻهڪڙا ڪپاڙين جي 
ڪڙڪن پر بدلجي آيا. آڱريون ڪپجي ويون. سيندذ ڪوڙجي وئي. 
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اتي تٿي سندس ڀا ٻاهر هو. ابي ڄائو. امڙ جي رت مان نهیل ۽ کير 
تي تاتيل. جنهن لاءِ ننڍي هوندي کان ”الله ڏيندو ادل کي ..وڈ تُائين. بي 
غيرت ڀاءُ جنهن ”غيرت" مان ڀيڻ ماري هئي. هٿڪڙين هوندي اين ڳاٽ جهليو 

بيٺو هو. ڄڻ ڪوٽ کٿيو هئائين. 

امڙ هئي. جنهن جي رازدار ساٿڻ اڄ ڪهاڙيون جهلي. جاقن سان 
جيرجي رهي هئي. جنهن ڌيءَ حون ڪچيون ڦڪيون ساھ ۾ر سانڍيون هيون. 
جنهن ور ور ڏيغي کيس سمجهايو هو ۽ سمجهيو هو. 

سندس ڊڦ پيرو مڙس. جو پٻن تي ٿيڙ کائيندو. ليُڻا ڦيريندو هلندو 
هو: ڳالهائيندو هو ت گگ وهندي هنُس. ور ور ڪري لاش گهر ڏي ٿي ڏئائين. 
رڙ پيُي پيس. ”الا منهنجي سهغي پنڄج هزار لهندي هئُي." 

ڍڳن جو جوڙو, حريب زمين ۽ عورت جي جند. اها پنجوڙ جنهن ۾ 
نچڻي نيقي تيرهن سالن جي پدمٹيءَ جم کان موت تائين گه وگهجي وئي. لڪ 
لڪوٽي. ليٽ ڪبوتر. گهڻ گهڻ گهٽو ۽ گيج سهرا سڀ ان پنجوڙ جي ساھ 
نڀوڙ سوڙھ ۽ گهٽ پر گهٽجي گمر ٿي ويا. ”الله ڏيندو ادل کي!" ۽ الله ادل کي 
ڍڳا ۽ ٻ جريب ڏئي ڇڏيا ۽ اديءَ جي جند مڙس جو حق ٿي وئي. مله ڳڳڌو حق. 

شاديءَ جا جوڙا. هٿن کي ميندي. چانديءَ جي ٻانهين. خوشيءَ مان هر 
هر ماءُ کي چنبڙي ٿي پئي. ٻاراڻي ٽهي. شاديءَ کي اسُن ٿي ڀانيائين جقټشڪ 
گڏي گڏيءَ جو وهانءُ. مڙس کي أسُن ٿي سمجهيائين جِيئّن سندس ڀا يا پيءُ. 
۽ جڏهن وڃي ساڻس ستي تہ آڌيءَ کان پوءِ ماڻهن سندس ڪيڪون ٻُڏيون ۽ 
جماتن جا ڦهڪا. 

ٿڪل ٿڪل. پيلي. زندگي اسُن ٿي وئي جِسُن آرهڙ جون ٻٽون. هر 
صبح پر سانجهيءَ جي گهٽ هي ۽ هر سانجهيءَ ۾ صبح جو سور هو. نار جي 
لوٽي هئي. گچيءَ ۾ر رسو. گوھ ۾ گهرتا ۽ رات جو رينگٽ. بي هزارين جي 
ٻانهي. سانحجڻ. ٻهاري. دال. کار, گاهہ, رونيو, زور ۽ زوري. سندس زنانو 
حسن تن حاقو ند ميو ان اسريو ان اُڀريو. 

جڏهن ٻن سالن کان پوءِ ماءُ وٽ آئي تہ هنياءُ ڦسي پيس. پار ڪڍي 
رني. ”ادا جمُي ساڻس جُبڙي پئُي. ڀاءُ ۽ مڙس جي فرق جو شدت سان احساس 
ٿيس. ٻارڙن جون ٽوليون ڏسي ٻٽا ڳوڙها ڳاڙڻ لڳي. 

اباڻي گهر سندس ٻوساٽيل روح کي آٿت. سندس جسم کي آرامر ڏنو. 
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جنهن گهر جي ڇپر ڇني ڪنڌيءَ ڪوٽ سان ٻالڪيڻو جنبڙيو پيو هو تنهن سان 
پاڻ ب جنبڙي پئي. روح رلي ويس. ميخ لڳي ويس. اين ئي محسوس ڪيائين 
ت وري ڳائي, ”نمر جي نموري پڪي. الله ڏيندو ابي کي. سون وجهندو ڌيُن 
کي. چنڊ ڏٺو کير مئو." سندس دل جيءَ ڪنهن ڪنڊ ۾ هلڪڙو آرس ڀڃجخ جي 
تمنا. نحيف کنوڻ وانگر انگڙ ونگڙ اڀري گمر ٿي وئي. 

ڪارونڀار ڪڪرن ۾. هڪلڙي هير سندس سنهڙي جولي کي سندس 
سيني مٿان گسڪائي رهي هئي. عجيب انوکي ڪيفيت. ڇولي منجهان. سيني 
منجهان, سندس دل ۾ سمائجي وئي. مينهن وسيو. هوءَ بيٺي رهي. ٻارڙن جا 
ٽولا ڳائڻ لڳا. ”اکريءَ ۾ ڪڪڙو, مينهن آيو تڪڙو." ڇولو ساڻس چهٽي ويو۔ 
هن محسوس ڪيو ڄڻ ت هو پاڻ ڪڪڙو آهي ۽ مينهن سندس جسم سان 
وڪوڙيو وڃي. جنهن جي گستاخ آلاڻ کيس وڏ ڦڙي جي بشارت ڏني. 

اگهاڙن پٺن سان. سندس هم عمر جوڙ ۽ جيس ميهار, مينهن بڻجي 
کيس وڪوڙي ويو. سندس چپ کليل رهجي ويا. خبر تڏهن پيس جڏهن ميهار 
اجي هٿ کان ورتس. ڇرڪ ڀري ڀڄي وئي. 

سندس جنسي جذبو. عين عورتيقو, حيات جو موجب. قدرت جو 
عجيب ۽ مٺو ڪرشمو جو وحشانيت جي ‏ ِ ساڙيو هو. سو پيار جي مينهن ۾ر 
سائو ٿيو. جنهن کي چماٽن ۽ ڪيڪن ڊيڄاري دبي دساڙي ٿڏو ڪيو هو. تنهن 
کي هٿ جي گرمائش جياري ڇڏيو. ڳلن پر تو تن ۾ر تونس. آگمجي رني. 
چڅنگ هنئًي جا جلڻ ۽ جلاگڻ لاءِ نسنگ نروار هئي. 

لوڪ لجڄا. ادي جي عزت. دل جي دل ۾ ساڳيو ميهار جڏهن اڇا 
ڪپڙا اوڊي. وارن کي ٿڦغي ڏيُي. اکين ۾ سرمو وجهي اڃي لنگهندو هو تہ 
اکيون هيٺ ڪري ڇڏيندي هئٌي ۽ پوتي ڇڪي مٿو ڊڪيندي هنُي. بس ميهار 
لاءِ اهو ڪائي نياپو هو. هن جو من ب ٿڙي پوندو هو ت هڪ مرد محض سندس 
لاءِ سينگار ڪري. سندس اکيون هڪ تڪ دور افق جي پريان وڃي کينديون 
هيون. پنهنجيءَ باھ پر سم ٿيڻ لڳي. جيئن روڪياتگين تين ڀڀڙ هئا. وري 
جو ڳنڍڙي مليس. خالي باڪس پر سرخي. ڪجل. مصريءَ جي تڙ. رک جي 
جپٽي. ميٽ جو ذرو تہ کڙي تپي آيس. ويهڻ وھ ُٿي آيس. ما سان سليائين. 
عورت جو عورت سان سل ڄڻ خالق ۽ مخلوق جو ازلى راز سلڻ ۽ سمجهڻ. 
ناس خنيااهقن ڪڍيس. ويشڻ سان ڍيائييس. تيٺ يٽ ي بيس ڏي !با 
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جو ميلاپ. ڇا ن ٿي ڄاتائون ڇا ن ٿي سمجهيائون. حياتي: جي سڪي سر ۾ر 
پن ڇاڻيندي ڪڏهن ڪا سرور جي گهڙي گهاري همُائون. سا بہ ڪهاڙين جي 
پاڇِي ۾ر. گهڙيءَ جي معراج لاءِ ڪن ڪپائڻ, تهڪڙا تاڪوڙا. ڄڻ تہ جيڪي 
ڏنائُون ٿي تنهن کان وڌ ورتاون ٿي۔ 

ميهار سان ملڻ وٿي ت هيرون همُس هنج ۾. ڌرتي هندورو هُي. گل 
ٽڙيل هُس دل پر. سڳنذ هس ساھ پر. سڌ ٻڌ پرائي ٿي ڪي هئُي. سندس 
سڄي ڪائنات پرائي هئي. وٽس پهتي تہ پاڻي ٿي پيُي. هٿ وڌائينس. پلُ 
پاتائينس. هٿ لاکڻ نہ ڏنائينس. 

موتي اأچي ما کي ليلڙاٽ ڪيائين. پلرُ اَجا ڪرائينم, امڙ کي 
ناڏاياثين: ټک کي دانهز ثناڻين باڪارناقتن جڱ: من ماه مڪابالت: 
جنهن سندس جسمر کي نپوڙيو هو تنهن سان حسم ڪين ملاگي. مٺوءَ کي ڇڏي 
ڏينڀوءَ کا ڪين ڏنگائي. ڏنگ ۽ ڏنڀ هئُس ڏاج پر. نڪاح جي 7 
ڪت يي ڪن يت 

جتي ٻنيءَ ۽ وني- تي سر ڏجن ٿا. اتي نينگرين جو سودو ب ٿځي ٿو. املھ 
جو مله ٿيّي ٿو. هتي نينگرين جو نيلام. ست قرآن. ڪوڏين جي دام. اتي ڪير 
ڏئي طلاق. ډف پيرو جوي. ”ڪهي وجهو نڪاح ن ڇڏيان. ڀلي عمر کائي وڃي. ٻُني 
۾ ونٺي ڪنهن ڇڏي آ." ٻ ٻ هٿ پيو اڏامي. ڪوٽ جي آڙ پر بيفيرت جي نگاھ. لح 
تي ن. لڄ جي قيمت تي. دڙڪا. دهمان. ڏنگايون ڏاڊ. بي فرمان: ”هيٽانهن ڪجي 
تند. نياتي نينگري. سر جي ساڙيل سڪل پيلي ول. جنهن جي صن پر پهريون ڀيرو 
پيار جي رس ڀري هئي. آڏول. پنهنجي حق تي قائم. سائي ٿيڻ جو حق. گلن جي 
ڪڍڻ جو حق. ڪچيءَ تند بر حق ڇڃڪڻ جي ايڏي قوت! پر ايجاب ۽ قبول جو ڌاو 
ٻن هزارن روپين ۾ر ٿلهي موٽي سنگهر ٿي جڪو هو. 

نياڻي نينگري ڪڇي تند. پر جڏهن سندس نحيف تنشن ۾ر. عورتيضي 
جي آفاقي حق گهرڻ جي برقي قوت پهتي ت وج بجي وئي. چمڪا. حڻنگون ۽ 
ٽانڊا جن سندس مڙس جي اڌاري مردانگيءَ کي ڪنبائي ڇڏيو. هو طلاق ڏيڻ َء 
تيار ٿي ويو۔ هن لاءِ رڳو ٻ اکر چوڻ جي دير هئي. پر جنهن ... عورتيصي جو 
حق کسيو ٿي ويو. جنهن جان جي بازي لڳائي هئي. جيڪا اهڙو ئي انسان هئي 
جهڙو مڙس. جا پاڻ مظلوم هئي. سا بس فتيرياڻين وانگر خيرات جي محتاج 
هُي. سندس لنظ ء آرادي کي ڪو رزن ڪو ہ هو. ڇا ت توازن ههُو! نڪاح ٻن 
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ڌرين جي هڪجهڙي قبوليت هئي. هڪ ٽوڙي سگهيو ٿي ان کي ٽاڪئين ذنڪر 
وانگر ٻّي لاءِ ڳڳٽ هو ڳَچيء جو. 
نتصان ڪنهن کي ٿي ٿيو. بازاري اگه ڪنهن جو ٿي ڪريو. 
جسماني باغ ڪنهن جو لٿيو ويو. ت ب معاوضي جي گهر مڙس ڪئي ۽ سڄي 
دنيا سندس انهيءَ حق جي تائيد ڪئي. اهو حق ايڏو ت ڪو اتل هو جو سندس 
۽ ڀاءُ ب هارجي ويا. قبوليت جو ڌاڳو روپين جي بار هيٺ سوگهي سنگهر 
ٿي ويو. باغ جو. گلستان جو, ميوو ڏيندڙ شجر جو. ٺيڪو عمر ڀر ٻن هزارن 
پر! ڀيڻ پنهنجي ڀاءُ کان نماڻين نظرن سان صدقو گهريو. اين آب جاري هو. 
پر سندس نير نيُر کي توڙي ڪون سگهيا. ڀاءُ بہ فيصلو ڏنو تہ رن ڪميقيءَ 
کي جنڊن کان گهلي مڙس کي ڏيو. جنهن ٻ هزار ما ڪيا سو مڙس مان وارو 
بيو ۽ جنهن جي جسر جذبن ۽ جان جو نيلامر ٿيو سو ڪميڻو. 
ها آخري رات هئي. ڇيه نا اميدي سندس حس ۽ حواس سلب ڪري 
ڇڏيا هئا. جڏهن ميهاراشارو ڏنس تہ جار ارين گي نڌ تي رکيائين. 
سندس روح ۽ حسمر هڪ قلب بڻجي ويا. جنهن کي اوڏو اچڃڻ ن ڏنو هئائين, 
تنهن سان موڪلاڻيءَ جو انجام ٻُنائين. جسم ۽ روح جي آرتي گڻي پيار جي 
قربان گاه ڏانهن وڌي ت ڀاڻس ڏسي ورتس. ڪهاڙي كڻي وريو تہ ويچاريءَ جي 
جيخُڻ جي سموري تمنا اجهڪو ڏئي موٽي آئي. پوتي لاهي ڀا جي پيرن کي 
جنبڙي وئي. ”ادا منهنجا. مون کي ن مار" ماڻس ب ڀڳي وڃي قرآن کڻي آئي. 
”ابا هي وسيلو ٿُي” مڙسس ب رڙ ڪئي ”ّحنڙي آ منهجي آ. مون کي ڪاري 
ب قبول. متان منهنجيءَ کي ماريو اٿئي. 
"جپ ڪر ڪميثا ڪاري آ." 
'هل ڙي معتبر تو گهُيون ڪاريون ڪيون آهن؟" 
تيسين ماڻس ب قرآن آڻي آڏو جهليس. ماهُ کي ڌڪو ڏئي پري 
ٿيلهيائين. لت ڀيڻ جي ڪلهي تي ڏيُي سندس مٿو ڇڏائي پري ڪيائين. 
ڪهاڙي کڄي هيٺ ٿي. ڊپ پر ويجاري۔ هٿ آڏو ڏنو. اول جار آڱريون يو 
ڪنڌ. ماءُ ۽ قرآن رتو رت. ڀاءِ ۽ ماءُ گڏجي نیاڻيءَ جو اڳٺ کولي سٿخ لاٿئي. 
ياأء دنيهو هنيون." 
اسپتال جو لاش گهر. ڪپيل چوٽي. چاقن جي چر چر. ڀنگي. ڊاڪٽر. مکين 
جي ڀون ڀون. ننگي ڇاتي. ادي. ڀيڻ. نياڻي. ست قرآن. 


تىيڀكص جو 


ھھ 


پر وفاٽتيل 


نالو: 
- جو نالوا _ 


براريٰ تعليم: 


سيڪنڊري تعليم؛ 


انٽرميڊيٽ: 


گريجونيشن: 
اپڀمر.اي: 

ايم .اي: 

پيٽ وراڻ تعليمر: 
ملازمت: ” 


انچارج؛ 


لکڻ جي شروعات: 
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محمد آدريس جنوئي۔ 

محمد حسن جتوتئي. 

14_09_2ع (19 رمضان المبارڪ) 

ٺوڙها. وا نوان جّوتٿي. تعلقو مورو. ضلعو نو شّهروفيروز۔ 
گورنميھٽ پرائمري اسڪول ٽوڙها. 

گورنمينٽ هاءِ اسڪول نوان جّوگي 1979ع . 

گورنمينٿ مهراڻ ڪاليج مورو 1981ع ۔ 

مصطفي اورينٽيشل ڊگري ڪاليج نوان جہ وي 1985ع ۔ 
ماس ڪميونيڪيشن (يونيورسٽي آف سنڌ, ڄامشورو. 1991) 
سنڌي ادب (شاه لطيف يونيورسٽي خيرپور ميرس 1993) 
اي اير.ايڊ. َ‫ 

جونيئر اسڪول ٽيچر 

(هاءِ اسڪول قاضي احمد. ڏيپارجا ۽ نوان جتوئئي) 
ليڪچرر., گورنمينٽ ايليمنيٽري ڪاليج 
ايجوڪيسٽن (فار مين) حيدرآباد. 

همر نصابي سرگرميون, هاءِ اسڪولن ۽ ڪاليج پر. 

0ع َ 


سنڌي ادبي سنگت سان وابستگي: 


ميمبر. ڪاروباري ڪاميٽي. سنڌي ادبي سنگت مور 1979ع .۔ 

باني ۽ سيڪريٽري اٿي ڀيرا) سنڌي ادبي سنگت نوان جتوئي. 3ع. 
رابط سيڪريٽري سنڌي ادبي سنگت ضلع نوشهرو فيروز, 3 ع. 
مين سَنڌ ڪاڻثونسل: سنڌي ادبي سنگٹ سن 

ايگزيڪٽو ڪاميٽي ميمير: ينگ پروگريسو ٿنڪرس فورم, سنڌ. 


سماچىي نه تنظيم َ 


باني ۽ سيڪرينٽري. وليج ويلفيگر ايسوسيئيشن. ٽوڙها (رجسترڊ) 19867ع. 
انچارج ڪامريڊ حيدر بخش جتوثڻي لائيرري ٺُوڙها. 
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9 ٴ 


ڪتاب 
جمال ابڙو ۽ جديد سنڌي ڪهاڻي (تنقيدي ادب) 

دل ب ڏنڌلي شام جيان (شّاعري جو مجموعو) 
مضمونن جي محموعو (ڇپائي هيٺ) 

انٽرويوتن جو مجموعو (تياريءَ هيٺ) 

ڪتابن جي دنيا (تختاف ضختابن خراپټازا 
ترجمو ڪيل مضمونن جو مجموعو (تياريءَ هيٺ) 


ٻين ليکڪن جا ڇپايل ڪتاب: 
سٿارن رمجهول. (شاعري) نماڻو سنڌي, سنڌي ادبي سنگت نوان جتوئي۔ 
گوهر شاه جو گيان, (شاعري) سيد علي گوهر شاھ, 
مرتب, سنڌي ادبي سنگت نوان ڄو ئي. 
ساهٽيءَ جا استاد (نُْر) مال الدين مومن. مومن پبليڪيشن نوان جتوئي. 


ايڊيٽر؛ 
ايڊيٽر: سونهن پبليڪيشن سنڌي ادبي سنگت ضلع نوشهرو فيروز 1993ع 
ايڊيٽر: ماهوار سنڌ لاٿين, حيدرآباد (ادبي مئگزين) 2000. 1998ع 
ايڊيٽر: اخبار تعليم, حيدرآباد (تعليمي مئگزين) 1 ع 


ميمبر ايڊيٽوريل بورڊ: 
روشني پبليڪيشن. ڪنڊيارو. 1981ع . ! 
ماهوار شُشُر, حيدرآباد (ٻاراڻو رسالو) 1998ع ۔ 


ماهوار دي رپورٽر (انگريزي) حيدرآباد 5ع 


ادارن سان وابسٽتگي: 


ميمبر. قومي نصاب ڪاميٽي. ڪريڪيولم ونگ وفاقي وزارت تعليم, اسلام آبادد 


ڀٽو: 
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سنڌ ٿيڪسٽ پڪ بورڊ: 
ميمبر قومي نظر ٿاني ڪاميٽي ۽ درسي ڪتابن جو ليکڪ. 
ٽيچرس گاڻيڊ ۽ مينوتل (تيار ڪيل( 


سنڌي لكنگكيج اٿارٽي حيدرآباد 
ميمبر. پبليڪيشن ڪاميٽي, سنڌي لئنگيج اٿارٽي حيدرآباد. 
ريسورس ڀرسن: ادنادن لاءِ سنڌي ٻوليءَ جي سکيا جا ورڪٿاپ. 


ٿيچرس ٽريننگ: 

(هيئين ادارن جي لاءِ ريسورس پرسن / ٽيچرس ٽرينر طور خدمتون سرانجامر ڏنيون) 

وفاقي وزارت, تعليم, اسلام آباد. 

تعليم ۽ خواند ت کاتو, سنڌ. 

بيورو آف ڪريڪيولم اينڊ ايڪسٽينشن ونگ سنڌ., ڄامشورو.۔ 
.يي ايجوڪيشن سن نوابتاه. 

مڊل اسڪول پروجيڪٽ سهڪار (اآيشين ڊولچمينٽ بينڪ). 

گورنمينٿ ايليمينٽري ڪاليج آف ايجوڪيشن (فار مين) حيدرآبادہ 


ڪانئرنس. ورڪشاڀن ۽ سيمينارن ۾ر شُرڪت: 
گولڊن جوبلي انجمن ترقي پسند مصنفين ڪراچي 6 ع. 
عالمي. ادبي ڪانفرنس. اسلام آباد. 995 1ع. 
شاه سچل سامي عالمي امن ڪانفرنس. ڪراي 2005ع. 


ايوارڊ شيلڊ ۽ سرٽينيڪيٽ: 
سنڌي ادبي سنگت ستڌ, ايوارڊ 1993ع 
گولڊڻ جوبلي ايوارڊ: ضلعي اندر (تعليمي ۽ هم نصابي سرگرميون منعّد ڪرڻ 
تي). 1997ع تعليہم کاتو, ضلع نوشهرو فيروز۔ 
ٿيلڊ: نوشّهرو فيروز مدرسہ ۽ هاءِ اسڪول جي سؤُ ساد جشن جي موقعي تي ِ 
تعليم تي تحقيقي متالو) پڙهڻ تي مليل. 1995ع) 
مڃتا شيلڊ: سنڌي پوليءَ جو با اختيار ادارو. حيدرآباد 2004ع. 

پوسٽ آفيس نوان جتوتي. تعلقو مورو. ضلع نوشهرو فيروز۔ 
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0 جي ڏهاڪي ۾ عبدالله حسين ”اُداس نسلين“ نالي ڪتاب لکيو. 
0 واري ڏهاڪي ۾ر وري ماڻِڪَ ”لُڑهندڙ نُسُل“ نالي ڪتاب لکي پنهنجي 
دورَ جي عڪاسي ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري 
ڏهاڪي ۾ ئي لکيو: 

انڌي ماءُ ڄڻيندي آهي اونڌا سونڌا ٻارَ 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


* * 3 7 وي 09990000 ِ‪ * ۽« ۱ جڏ 
چُرندڙ, ڪَِرَندڙ, اوسيئڙو ڪَندڙ, ڀاڙي. کاڻو, ڀاڄوڪَڙُ, ڪاوڙيل ۽ 
8 ۽ .هو * ِ‫ 2 ٫ٴ‏ ٴ 
ڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري سَگهجي ٿر پَر اسان اِنهن سڀني وچان 

9-7 پَ ء1 * “ تو 5 
پڙهندڙ“ نسل جا ڳولاٿو آهيون. ڪتابن کي ڪاڳر تان کي ڪمپيرٽر جي 
دنيا پر آڻڻ, ٻين لفظن ۾۾ر برقي ڪتاب يعنيل 60065 ناهى ورهائڻ جىی 

»۽ ھو. ۽ * َِ.“ ِ‪ * 7 صْ‫ ِ 
وسيلي پڙهندڙ نسل کي وَڏڻ: ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي ڳولي سُهڪاري 


تحريڪ جي رستي تي آڻٌڻَ جي اسَ رکون ٿا. 


عا 


2 


ى 


پَڙهندڙ نَسل (پَڻَ) ڪا ب تنظيرَ ناهي. اُنَ جو ڪو بہ صدر, ُهديدار يا 
پايو وجهندڙ ن آهي. جيڪڏهن ڪو ب شخص اهڙي دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ 
ڄاڻو ت اُهو ڪُوڙو آهي. ن ئي وري پََڻًَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. 
جيڪڏهن ڪو اهڙي ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو ٻ ڪَوڙو آهي. 
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َهڙيءَ طَرَح وڻن جا پَنَ ساوا ڳاڙها. نيرا. پيلا يا ناسى هوندا آهن 
«” َ‪ سيو وه جج # وا ان ۽1 2 8 ر س- 
اَهڙيءَ طرح پَڙهندڙ نَسُل وارا پَنَ ب مختّلف آهن ۽ هوندا. آهي ساڳئي تئي 
وقت اُداس ۽ پڙهندڙ, ٻَرندڙ ۽ پڑهندڙ, شُست ۽ پڑڙهندڙيا وڙهندڙ ۽ 
جه ى ٍ٬‏ « هي مر 4 “ ٍ٬‏ 1 
پڙهندڙ ب ٿي سگهن ٿا. ٻين لفظن مرپَنَ ڪا خُصوصي ۽ تالي لڳل ڪِلب 
[116010181٣6 )010‏ نہ آهي. 


ڪوشش اها هوندي تہ پَنَ جا سڀ ڪَمر ڪار سُهڪاري ۽ رَضاڪار 
بنيادن تي ٿين. پر ممڪن آهي ت ڪي ڪر اُجرتي بنيادن تي ب ٿِين. اهاڙي 
حالت پر پَنَ پاڻ هِڪَٻئي جي مدد ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٺُ ڪندا ۽ 
غيرتجارتي 3 . پَئَئن پاران ڪتابن کي ڊجيٽائيز 011126 
ڪرڻ جي حَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ جي ڪوشش نہ 
ڪئي ويندي. 


ڪتابن کي دح ْ تيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 01801011011 
َ‫ هه 8 ِ‫ « 

جو ٿيندو. اِهو ڪر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪو پيسا ڪمائي سگهي ٿو 

5 ت‫ ا2۾ + اڳ , 

تہ ڀلي ڪمائي, رُڳو پَٽَن سان اُن جو ڪو ب لاڳاپو نُہ هوندو. 


پََن کي گُلیيل اکرن ۾ صلاح ڏجي ٿي تہ هو وَسَ پٽاندڙ وڌِ کان وَؤِ 
ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليگڪَنن, ڇپائيندڙن ۽ ڇاپيندڙن کي 
هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلم حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ کي ڦهلائڻ جي ڪوشش 
دوران ڪَنهن ب رُڪاوتَ کي نن مڃن. 
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شيخ آيازَ علم, ڄاَ, سمجوَ ۽ ڏاهپَ کي گيٽتَ, بيتَ, سِٿ, پُڪارَ سان 
تيک َا * * سو ًٍٍ ِ‪ يڀ 
تشبيهہ ڏيندي انهن سڀني کي بَمن, گولين ۽ باروةَ جي مدِ مقابل بيهاريو 
آهي. اياز چوي ٿو ت: 
>0 = 7 * ُ ” 
گيتَ بِ ڄڻ گوريلا آهن, جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 

َ‫ َ‫ . ون # ِڪ ٍ * 4 
جئن جئن جاڙ وڌي ٿي جَگَ ۾ر٫,‏ هو ٻوليءَ جي آڙ ڇُپن ٿا؛ 
ريتيءَ تي راتاها ڪن ٿا موٿي مَنجھ پهاڙ ڇُپن ٿا: 

رخ ,.ٰ1ڈ * 7+ 

ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيځن: اڄڪله نيلا بيلا آهن: 
گيٽ بر ڄڻ گڱوريلا آهڪن 099 


هي بيثتُ اُٿي. هي بَم- گولو, 

جيڪي ب کڻين. جيڪي ب كڻين! 
مون لاءِ ٻنهي پر فَرَڻُ ن آ. هي بيثُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
جنهن رِځ ۾ رات ڪَيا راڙا. تنهن هَڌ ۽ چَرَ جو ساٿي آ‫ 


اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاڻَ تي اِهو سوچي مَڙڑهڻ تہ ”هاڻي ويڙھہ ۽ 
7 3 ڃ ان اه 6 ٴ 
عمل جو دور آهي, اُن ڪري پڙهڻ تي وقت نہ وڃايو نادانيءَ جي نشاني 
آهي. 


پَئَن جو پڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن تائين 
محدود ن هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد ڪري ڇڏڻ سان سماج 
۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي 
پاليسيون ه 00 انجاڻن ۽ نادانن جي هٿن ۾ رهنديون. پَنَ نِصابي ڪتابن 
سان گڏوگڏ ادبي: تاريخي. سياسي: سماجي. اقتصادي, سائنسي ۽ ٻين 


‬ُ 
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ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهٽر بنائڻ جي ڪوشش ڪندا. 


پَڙهندڙ ٽَسُل جا پَنَ سڀني کي ڇو, ڇالاءِ ۽ ڪينشن جهڙن سوالن کي 
هر بَياڻَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽَ ڏين ٿا ۽ انهن تي ويچار ڪرڻ سان گڏ 
جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق, پر فرض ۽ اڻٽر گهرج 16هہ:0«ه:« 
)060665 سمجهندي ڪتابن کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تائين پهچائڻ 
جي ڪوشش جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 


توهان ب پڑهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي أِن سهڪاري تحريڪ ۾ 
پ۔_ ۽ ه ۽ َ‪ تا ٴ. َم 
شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي پاسي ۾ ڏِسو, هر قسر جا 
ِ‫ 2 .“2 2 ٴ*‫ .“2 1+ ٴ* +2*2 
ڳاڙها توڙي نيرا: ساوا توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 


وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو ت ”منهنجا ڀاءُ 


ڀب #+#۾* ھر #*# چو ٫‏ له _ اه هن[ “ 
پهتو منهنجي من ۾ر تنهنجي پَنَ پَنَ جو پڙلاءُ . 
اياز (ڪلهي پاتمہ ڪينرو) 
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